Uluslararast Hisarli Ahmet Miizik Arastirmalart International Hisarlt Ahmet Journal of Music

Dergisi Research
Cilt: IIT - Sayz: 1 Volume: I1I, Issue: 1
Mart - 2026 March - 2026
Doi No:

10.70431/UHAMAD.2026.17

Arastirma Makalesi
Research Article

Auf/Citation
Turkmen, E. F. (2026). Muzik egitiminde halk tiirkilerinin yeri. Uluslararas: Hisarls Abmet Miigik Arastirmalar:

Dergisi, 3(1), 21-32
MUZIK EGITIMINDE HALK TURKULERININ YERI
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OZ: Bu galismanin amact, halk tiirkiilerinin miizik egitimindeki yerini kiiltiirel, pedagojik ve program gelistirme boyutlariyla
incelemektir. Halk miizigi, yalnizca geleneksel bir repertuvar unsuru degil; ayni zamanda kiltirel kimligin tastyicist,
toplumsal bellegin aktaricist ve bireylerin estetik duyarliligini gelistiren ¢ok yonli bir egitim aracidir. Bu baglamda ¢alismada
oncelikle kiltir kavrami ve kiltirel aktarim stirecleri ele alinmis, mizigin bu stireglerdeki islevi tizerinde durulmustur.
Cumbhuriyet déneminden giiniimiize kadar Turkiye’de uygulanan miizik 6gretim programlati incelenerek halk miiziginin
bu programlar icerisindeki yeri tarihsel bir perspektifle degerlendirilmistir. Ayrica halk miiziginin egitim ortamlarinda
kullanimina iliskin temel yaklasimlar ve uygulama 6rnekleri de ele alnmistir. Bunun yant sira, Kodaly, Dalcroze ve Otrff
yaklasimlari ¢ercevesinde halk muziginin pedagojik islevi incelenmis; bu yaklasimlarin yerel muzik materyallerini 6gretim
stirecine dahil etme konusundaki ortak yonleri ortaya konmustur. Arastirma, nitel arastirma yaklasimina dayali olarak
dokiiman analizi yontemiyle gerceklestirilmistir. Elde edilen bulgular, halk tirkilerinin mizik egitiminde 6grencilerin
aidiyet duygusunu gelistirdigini, kiltirel biling olusturdugunu, estetik algtyr giiclendirdigini ve toplumsal birlik duygusunu
pekistirdigini gostermektedir. Ayrica halk tirkilerinin, 6grencilerin miiziksel ifade becerilerini, isitme, yaraticilik ve
yorumlama kapasitelerini gelistirmede etkili oldugu belirlenmistir. Sonug olarak, halk tirkilerinin miizik egitiminde
sistemli, bilin¢li ve programli bir bicimde kullanddmast hem kiltirel strekliligin saglanmasi hem de bireylerin miiziksel
gelisimlerinin desteklenmesi agisindan 6nemli bir gereklilik olarak degerlendirilmektedir.
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THE PLACE OF FOLK SONGS IN MUSIC EDUCATION

ABSTRACT: The aim of this study is to examine the place of folk songs in music education in terms of cultural,
pedagogical, and curriculum development dimensions. Folk music is not only an element of traditional repertoire; it is also
a multifaceted educational tool that serves as a carrier of cultural identity, a transmitter of collective memory, and a means
of developing individuals’ aesthetic sensitivity. In this context, in the study, first, the concept of culture and the processes
of cultural transmission were addressed, and the function of music in these processes was emphasized. By examining the
music teaching curricula implemented in Turkiye from the Republican period to the present, the place of folk music within
these programs was evaluated from a historical perspective. In addition, basic approaches and examples of practices
regarding the use of folk music in educational environments were also addressed. In addition, the pedagogical function of
folk music was examined within the framework of the Kodaly, Dalcroze, and Orff approaches; the common aspects of
these approaches in incorporating local musical materials into the teaching process were revealed. The research was
conducted using the document analysis method based on a qualitative research approach. The findings obtained indicate
that folk songs contribute to the development of students’ sense of belonging, the formation of cultural awatreness, the
strengthening of aesthetic perception, and the reinforcement of social unity in music education. Furthermore, it was
determined that folk songs are effective in improving students’ musical expression skills, hearing, creativity, and
interpretation capacities.
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As a result, the systematic, conscious, and planned use of folk songs in music education is considered a significant necessity
in terms of ensuring cultural continuity and supporting individuals’ musical development.

Keywords: Folk music, music education, cultural identity, aesthetic sensitivity, curriculum, cultural transmission

GIRIS
Gelenekler, insanoglunun kendi yasam sertiveni igerisinde olusturdugu yine dayanagi kendi yasami olan tutum
ve davraniglarin yansimasidir. Bu yansima zaman icerisinde gelenegi de asan bir kiiltiirel unsur olarak ulusal
kimlige doniisiir ve toplumsal karakter haline gelir. “Gelenekler, insanoglunun ge¢misten gelen, kusaktan kusaga
aktarilan tecriibelerinin ve degerlerinin tGrinidur. Bununla birlikte, yasam kosullatinin bir geregi olarak, icinde
bulunulan sartlara uyum saglanirken geleneklerin de bu yasam kosullarina uydurulmasi aslinda gelenegin bir

gelenegi olmustur. Bunu zaman zaman yozlagsma olarak gorebilirken, zaman zaman da bir gereklilik olarak
gérmek miimkiindir” (Tirkmen, 2010: 56).

Egitim bu gelenegin, yasam biciminin ve kilttrel kimligin aktariminda 6nemli bir mekanizmadir. Bu yoniyle
egitim sistemi hem toplumsal yapiy1 sekillendiren hem de degistirip déntstiirme yetisine sahip olan bir yapidir.
Bu nedenle de egitim sistemi icerisinde mutlaka bulunmasi gereken kiltiirel unsurlarin baginda muzik egitimi
ve topluma ait olan kiltiriin miiziksel Grtinlerinin de yer almasi gerekir. Bu anlamda kiltiir gelenegin bir Gring
olarak toplumu temsil 6zelligine sahiptir. Miizik ise kiiltirin 6nemli bir unsuru olarak hem toplumun karakterini
ortaya koyan, ortak duygu ve distiincelerin yansidigs bir ortam niteligindedir. “Halk muzigi, halkin ortak duygu
ve dustincelerini yansitan, halk icinde her zaman var olan halk sanatcilart tarafindan yakilmus, yaratilmis
bestelenmis degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak ge¢misten giniimiize
ulasmis geleneksel miiziktir. Bir ulusun 6ziine 6zgii ulusal miizigi halk muzigidir” (Biytkyildiz, 2015: 108). Her
toplum, kendi kiiltiirel karakterini yansitan 6zglin bir miizikal yapiya sahiptir. Bu muzik, toplumun i¢inde
bulundugu cografya, iklim ve dogal cevre ile dogrudan iligkilidir. Doga ve cografya yasam bicimini
sekillendirirken, yasam bicimi de kiltirin olusumuna zemin hazirlar. Béylece kiltirin tim bilesenleri bu
cevresel ve toplumsal kosullardan etkilenir. Karsihikli bir etkilesim streci igerisinde yagam ve kiltiir birbirini
besleyerek 6zgiin bir toplumsal karaktere doniisiir; bu ortamda ortaya ¢tkan bircok unsur ise zamanla anonim
bir nitelik kazanir. Halk miizigi, anonimlesme streci icerisinde kolektif hafizanin driini olarak sekillenen ve
kusaktan kusaga aktarilan geleneksel bir miizik tirtidir. Bu baglamda halk muzigi; “Halkin ortak duygu ve
distincelerini yansitan, halk icinde her zaman var olan halk sanatgilari tarafindan yakilmis, yaratilmis,
bestelenmis; degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak gecmisten giiniimiize
ulasmis gelencksel miiziktir. Bir ulusun 6ziine 6zgi ulusal miizigi halk miizigidir” (Buyiikyildiz, 2015:108).

Turkd kavramu ise halk miiziginin s6zI4 trin boyutunu ifade eder. Ekici (2013)’ye gore: “Turkii bir kavram
olarak; ‘“Tiirklere has, ezgiyle ve Tiirkce séylenmis siir” anlaminda bir tird karsilamaktadir.” Bu tanim, tiirkiide
s6z ve ezginin ayrilmaz birlikteligini ortaya koymaktadir. Nitekim ttrkd, yalnizea bir siir degil; “s6ziin ezgiyle
yeni bir kimlik kazanmis halidir.” Turkilerin temel karakterinde belirgin bir streklilik ve tutarlilik bulundugu
belirtilmektedir; bu saglam gelencksel zeminin, muzikal “mayayr” bozulmadan kusaktan kusaga aktardigt acik
bicimde gorilmektedir. Bununla birlikte, Cumhuriyet ddneminde baslatilan kiiltiirel ve sanatsal diizenlemelerin
yanu stra dénemin siyasal ve toplumsal dinamiklerinin, dogal tarihsel siireg igerisinde ortaya ¢ikan tiirki Gretimini
etkiledigi de bilinmektedir. Her ne kadar 6zde bir sureklilik s6z konusu olsa da turkilerin bilimsel/¢ok sesli
miizik alanindaki kullanimina iligkin yaklasimin dikkatle ele alinmast gerekmektedir. Nitekim Béla Bartok’un,
halk miizigi malzemesinden yararlanmanin; bu unsurlart ya dogrudan oldugu gibi almak ya da yalnizca benzetme
yoluyla evrensel ya da yabanct egilimler tastyan esetlere rastgele serpistirmek anlamina gelmedigini 6zellikle

vurguladigt belirtilmektedir (Balkilic, 2009: 111).
Kiiltiirel Kimligin Olugsum Siireci

Kiiltiir, bir toplumun tarihsel stire¢ boyunca trettigi ve anlamlandirdigt maddi ve manevi degerlerin butiiniini
ifade eden kapsamli bir kavramdir.

Giiveng’e (2010) gore kiltiir, tek bir tanimla sinirlandirilmast glic olan ¢ok katmanlt bir kavramdir. Kdltir,
insanin dogaya kars1 iirettigi maddi ve manevi degerlerin biitiinii oldugu gibi, ayn1 zamanda toplumsal stireglerin,
iliskilerin ve tarihsel birikimin bileskesidir. Bir toplumun uygarlik diizeyi, sosyal yapist, egitim stireci ve estetik
uretimleri kiltir kavrami icerisinde yer alir. Bu yoniiyle kiiltiir hem birikimli bir uygarlik ifadesi hem de insan
ve toplum iliskilerini aciklayan kuramsal bir ¢erceve niteligi tasimaktadir (Giiveng, 2010, s. 94-96, 100)

Ote yandan kiiltiir, insanin dogadan farkli olarak yarattigi anlam diinyasini ifade eden; bu yoniiyle hem tarihsel
hem sosyo-ekonomik hem de pedagojik bir olgudur. Turkilerin aktarim boyutu ise 6zellikle vurgulanmast ve
tizerinde durulmasi gereken bir husustur.
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“En genel tanimiyla kiltiir, bir toplumda tarih boyunca yaratilan blitiin maddi ve manevi degetler; bu degetlerin
kullanimi ve gelecek kusaklara aktarilmasidir. Maddi Kalttr (Gretim alaninda elde edilen deneyimler, araglar,
diger maddi zenginlikler) ve Manevi Kiltir (bilim, sanat, edebiyat, felsefe, egitim, hukuk, din) olmak tizere iki
ana bilesenden olusan kiltir, o toplumun tarihsel ve sosyo- ekonomik gelisimiyle belitlenir. Bir toplumun
"kultir"d o toplumdaki tim siuf ve tabakalarin ortak triini olmakla bitlikte, her siufin toplumun genel
kultirinden gorece bagimsiz "siuf kilturt" vardir. Halkim kultiirel yaratmalarindan olan halk muzigi, st
tabaka muzikleri ve ¢agdas miiziklerin kaynagidir” (Kaynar,1996:11).

Bu ifade, halk muziginin bir alt kiltir Griind oldugu anlamina gelmemelidir, tim miuziksel dretimin temel
kaynagt oldugunu ortaya koyan bir distincedir. Her toplumun bireyleri arasinda s6z, ezgi ritim gibi miizigi
olusturan bilesenleri kendi estetik anlayislart icerisinde isleyenler bicimlendirenler elbette vardir. Bu bilesenleri
bilincli bir sekilde kullananlar egitimle bunu yapabilirken, bir kismi da gayet dogal bir siite¢ igerisinde
duygulartyla ve icinden geldigi gibi de bu iiriinleri ortaya koyabilitler. Bu da zaman igerisinde 6zellikle toplumsal
olaylar veya cesitli durumlar karsisinda etkilenmeyle ortaya ¢ikan ve toplumun sesine déntsen yaratimlara
dontsebilir. “En genel tanimiyla kiltir, bir toplumda tarih boyunca yaratilan biitiin maddi ve manevi degetler;
bu degerlerin kullanimi ve gelecek kusaklara aktarilmasidir. Maddi Kultir (dretim alaninda elde edilen
deneyimler, araglar, diger maddi zenginlikler) ve Manevi Kiltiir (bilim, sanat, edebiyat, felsefe, egitim, hukuk,
din) olmak tzere iki ana bilesenden olusan kiiltiir, o toplumun tarihsel ve sosyo- ekonomik gelisimiyle belitlenir.
Bir toplumun "kiiltiir"d o toplumdaki tiim sinif ve tabakalarin ortak Girtinii olmakla birlikte, her sinifin toplumun
genel kiltiriinden gorece bagimsiz "sinif kaltirt" vardir. Halkim kiltirel yaratmalarindan olan halk muzigi, Gst
tabaka muzikleri ve ¢agdas miiziklerin kaynagidir” (Kaynar,1996:11).

Bu ifade, halk muziginin tim miiziksel dretimin temel kaynagi oldugunu ortaya koyan bir distincedir. Her
toplumun bireyleri arasinda sz, ezgi ritim gibi miizigi olusturan bilesenleri kendi estetik anlayislart icerisinde
isleyenler bicimlendirenler elbette vardir. Bu bilesenleri bilingli bir sekilde kullananlar egitimle bunu
yapabilirken, bir kismi1 da gayet dogal bir siireg icerisinde duygulariyla ve icinden geldigi gibi bu triinleri ortaya
koyabilirler. Bu da zaman igerisinde &zellikle toplumsal olaylar veya cesitli durumlar karsisinda etkilenmeyle
ortaya ¢tkan ve toplumun sesine dontisen yaratimlara dontsebilir.

Ayrica kiltirin bir toplumun tarih icinde ortaya koydugu tim maddi ve manevi degerleri, bu degetlerin
kullanim bi¢imlerini ve kusaktan kusaga aktarim streclerini kapsadigini da belirtmek gerekir. Bu baglamda
kiiltirdn iki temel bilesenden olustugu vurgulanabilir: Maddi kiltdr, Gretim alaninda edinilen deneyimleri, arag-
geregleri ve diger somut ekonomik birikimleri icerirken; manevi kiltlr ise bilim, sanat, edebiyat, felsefe, egitim,
hukuk ve din gibi diisiinsel ve estetik alanlari kapsamaktadir. Kiltiirel yapinin bu iki ana boyutu, toplumun
tarihsel gelisimi ve sosyo-ekonomik kosullart dogrultusunda sekillenmektedir (Kaynar, 1996:11).

Bununla bitlikte, 6zellikle manevi kaltir birikimi igerisinde yer alan ve kusaktan kusaga aktarilan soézli
anlatimlar, miiziksel miras, ritieller, gelenek ve gérenekler gibi somut olmayan kiltiirel unsurlarin da kaltir
tanimina dahil edilmesi gerekmektedir. Bu yoniyle kiltiir, yalnizca maddi tiretim ve dusiinsel faaliyetlerin bir
toplamit degil; ayni zamanda toplumsal bellegi, kimligi ve stirekliligi besleyen dinamik bir aktarim siirecidir. Bu
tanimla da kiiltiiriin iki temel yonii iiretim ve aktarim 6ne ¢tkmaktadir. Uretim kiiltiiriin yenilikei yéniine
degisime ve gelisime isaret ederken, aktarim bu gelisime ge¢mis ve gelecek kusaklarin dahil edilmesi ve bir
tarihsel siire¢ icerisinde kiiltiirtin tekrar tekrar kendini var etmesi anlamimna da gelmektedir. Boylece bir
olusturulan kimlik gelecek kusaklarin temel anlayisina yon veritken, gelecek kusaklar da kendilerinden
oncekilerle bag kurar ve temellenitler.

Kiltiirel kimlik, yalnizca ge¢misten devralinan bir miras olarak degil; bu mirasin bilingli bicimde korunmast,
yeniden uretilmesi ve siireklilik icerisinde yasatilmastyla anlam kazanan dinamik bir yapi olarak
degerlendirilmektedir. Bu noktada tiirkdler, kulttirel bellegin en giicli tastyicilarindan biri olarak 6ne cikar.
Kiltiirel kimligin 6ziinti yansitan bir ifade alani olusturmalart nedeniyle, bir tiirkiinin benzer 6zelliklerle farkl
cografyalarda karsimiza ¢ikmast sasirtict degildir. Nitekim, “Ttrk milletinin tarihsel sesi olan tirkdler, her
yakidigr ve yankilandigi yeri ictenlik mekanina donistiirerek dilimizi, kiiltiirimiizii ve ontolojik olarak varhk
alanlarimizi genisletir” (Sahin, 2013:103). Bu ifade, tirkilerin yalnizca estetik bir dretim degil; aynt zamanda
kimlik insasinda etkin bir kiltiirel unsur oldugunu gostermektedir.

Turkilerin farkli bolgelerde benzer 6zellikler sergilemesi, ya tarihsel siire¢ icerisinde bir kiiltiir unsurunun
tasinmastyla ya da ortak bir kiltiirel zemini paylasan topluluklarin benzer Gretimlerde bulunmasiyla agiklanabilir.
Bu baglamda tiirkiler, genis bir cografyaya yaylmis olmalarinin yani sira zengin ve gesitli ezgisel yapilariyla da
dikkat cekmektedir. Toplumsal degisim ve déntisiimler yasansa dahi, toplumlart olusturan bireylerin ortak
Ozelliklerinden beslenen bir siireklilik ve 6z kimligi koruma egiliminin varligr dikkat cekmektedir.
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Bu durum, “Her ne kadar toplumsal degisim ve gelisimler yasansa da toplumlari olusturan bireylerin ortak
Ozelliklerinden kaynaklanan bir aynilik ve degismemezlik, 6z kimliklerini yitirmeden yagsama uyum saglama istegi
her toplumda var olan bir durumdur ve bunu karakter sézciglyle aciklamanin daha uygun oldugu
dastntlmektedit” (Turkmen, 2010:57).

Dolayisiyla tirkiiler, degisen toplumsal kosullara ragmen 6z karakterini koruyabilen, ancak ayni zamanda
yasanan donisimlerden beslenerek yeniden uretilen kiltiirel yapilardir. Bu yoniiyle hem siirekliligi hem de
degisimi aynt anda barindiran, kiltiirel kimligin karakterini gériniir kilan temel miiziksel anlatim bicimlerinden
biri olarak degerlendirilebilir.

Bu 6z kimligi koruma sosyal ortamlar yoluyla gerceklestirilmis, glinimiiz toplumlarinin sosyal medya gibi
iletisim araglart Oncesinde bir araya gelinen ortamlardaki kiltiirel unsurlarin icrast ile yurGtilmistir. “Bir
baslangici ve sonucu olan icralara katilmanin da belli kurallar1 ve kendi icinde bir disiplini vardir. Bu duruma
uygun olmayan davranislar ve tutumlar toplum tarafindan cezalandirilarak disart itilir” (Kiling, 2013:14).

Bu gorisler, halk miiziginin informal egitim stireclerinde de islev gérdigiinii ortaya koymaktadir. Tl sosyal
baglamlarda icra edilen tiirkiiler, cocuk ve genglerin, ritim duygusunu, bitlikte hareket etme becerisini, estetik
algisini, toplumsal aidiyet bilincini gelistirmektedir.

Bir baska deyisle sosyal ortamlar kilttrel aktarimin ve kimligin egitiminin verildigi ortamlardir. Uzun bir stre
degisim ve gelisim de bu ortamlarda ger¢eklesmistir.

Geleneklerin Toplumsal Karaktere Doniisiimii

Her ne kadar “turkiler, degisen toplumsal kosullara ragmen 6z karakterini koruyabilen” bir kiilttirel kimlik
olarak ifade edilse de halkbilimi ¢alismalarinin tarihsel gelisimi incelendiginde, halk killtiiriine yonelisin 6zellikle
“kiiltiir bunalim1” dénemlerinde yogunlastigr yéniinde goriisler vardir. “Halk bilgisine duyulan ilgi ve halkbilgisi
arastirmalart hemen daima kiltiir bunalimlart sirasinda ¢ikar, buyir ve gelisit” (Aktaran: Kaynar,1996:6).

Bunun bir¢cok nedeni arasinda toplumsal kimligin kaybolmasi ya da bagka kultlrlerin egemenligine girmesi
korkusu da bilingli ya da bilingsiz rol oynayabilir. Geleneklerin yalnizca folklorik unsurlar degil; toplumsal
yeniden yapilanma stireclerinde kimlik kurucu islevler ustlendigi de soylenebilir. Bu anlamda miuzik kilttrel
kimligin insasinda giiclii bir ifade aract olmast nedeniyle yon verici bir etkiye sahip oldugu da ifade edilebilir.

Toplumsal butiinlitk boyutu ise sosyolojik acidan su sekilde ifade edilmektedir: “Durkheim, kiltirin toplumsal
uzlagma ve toplumsal biitiinliik getirdigini varsayar” (Smith, 2001:26). Ttrkiilerin birlestirici glicti vardur. “Ttrki
de her seyden 6nce tamamuyla yerel 6zelliklerin bitlestigi bir kiiltir unsurudur ve bitiin bir ulusun sesini ifade
eder” (Boliicek, 2008°den aktaran: Memmedova, 2013:94).

Dolayisiyla miizik kualtiri, dilin yasatilmasini saglar, ortak hafizayr canli tutar, toplumsal aidiyet duygusunu
gliclendirir, ulusal kimligin sembolik tastyicist olur. “Ttrkiler sinir ve zaman tanimayan bir kiltlr Grtind olarak
halklari ve butiin insanlar birbirine baglamaktadir. Genellikle s6z ve ses sanatinin karisimindan olusan tiirkiilerle
insanoglu kendi dilek ve diistincelerini ifade etmekle birlikte diger kisilerin de zevk ve génlinii oksamustir. Bazen
farklt dil tastyicilan tarafindan anlami bile bilinmese insanin ruhunun derinliklerine hitap eden tirkiler, ayni

zamanda o dilin yayllmasinda bir rol oynamaktadir (Memmedova, 2013:94)

Bu nedenle halkin kendi kiltiriinden yola ctkan bir anlayisla, tirkilerin gelecek kusaklara aktarilmast ve
yasatilmast aslinda kendi kiltiirii yoluyla kimligini tasimasi anlamina da gelmektedir. “Musiki gelenegi kiltiirtin
bir fonksiyonudur ve stirekli bir degisim icindedir. Halk tirkileri vasitastyla birey hem biling hem de bilingaltt
diizeyde kendi kiltiriiniin kokleriyle temast stirdirebilmektedir. Halk tiirkileri kiltiriin bitiniyle olan
iliskisinde muhavaza edici(cohesive) bir element olarak rol oynar” (Mirzaoglu,2019:14). Ayrica
Herzog’(1958)dan aktardigina gore “tiirkiilerin hem igerik hem de uslubuyla bir toplulugun gecmisteki ve
bugiinkii durumunu yansitabilecegi” gorisiinii ortaya koymaktadir. Burada ortaya konan tirkilerin kiltirel
birikimin kusaktan kusaga aktarimi, bolgesel kiiltirlin yasatilmast ve aktarimi, iletisim unsuru olmast, grup
kimliginin olusmasi ve icra edildikleri toplumun mensuplarini kendi kiiltiirel etkinliklerine hazirlamalari, sosyal
iliski ve rolleri pekistirici, davranis bicimlerini belirlemesi, sembollerle ifade edilemeyenlerin ifade edilebilmesine
olanak tanimasi gibi islevleri agisindan da 6nemli bir deger tagimaktadir. Bu degeri tirkuleri 6nemli bir egitim
materyali olarak gbrmeye yeterli olmanin Stesinde egitimin bir pargasi olarak yer verilmesini gerekli kilmaktadir.

Halk Mizigi ve Miizik Egitimi
Bu baglamda miizik egitimi, yalnizca teknik bir alan degil; kiiltiirel kimligin stirekliligini saglayan temel bir ara¢
olarak gorilmelidir. Hatta dikkatle incelendiginde killtiiriin tanimt da dogrudan bir aktarim fikrini icermektedir.
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Kiltirin tanimi, yalnizea tretim degil aynt zamanda devamlilik ve aktarim boyutuna sahip oldugunu da ortaya
koymaktadir. Aktarimin kurumsal zemini ise egitimdir. Nitekim programlara halkbilimi konulatinin dahil
edilmesi de bu anlaygin bir sonucudur. Halk tiirkiilerinin ezgisel ve ritmik 6zellikleri de egitim agisindan 6nemli
avantajlar sunmaktadir. Turkd, yalnizca s6zIU bir edebi tir degil; s6z ve ezginin butinliginden dogan ¢ok
katmanli bir miiziksel yapidur.

“Tirkd bir kavram olarak; “Tturklere has, ezgiyle ve Tirkee sdylenmis siit” anlaminda bir tiirii karsilamaktadit”
(Ekic1,2013:43) Ekici'ye gore soz ile ezgi arasindaki birliktelik, tiirkilerin yapisal 6ztini olusturur. “Tirkd
kosmak” fiilinin kékenine yaptigi vurgu, sézin ezgiyle bitinlesmesini pedagojik agidan da énemli kilar. Ciinki
mizik egitimi acisindan ezgisel yapt, dilin ritmik akistyla birlikte 6grenilmektedir. Ayrica halk miiziginin egitimsel
islevi yalnizca estetik degil; aynt zamanda sosyal gelisim boyutunu da igerir.

Turkilerin en 6nemli pedagojik yénlerinden biri dil ile kimlik arasindaki bagdir. Turkiler bir kulttrel bellek
mekant olarak degerlendirilebilir. “Ttrk milletinin tarihsel sesi olan tiirkiiler, her yakildigi ve yankilandi@t yeri
ictenlik mekanina dontstirerek dilimizi, kiltirimiizii ve ontolojik olarak varlik alanlarimizi genisletir”
(§ahin,2013:103). Bu goris, tirkiiniin dilsel ve ontolojik bir islev tasidigini ortaya koymaktadir. Dil burada
yalnizca iletisim aract degil; kimligin tagtyicisidir. Bu yontyle tirkiler dilin gelisiminde 6nemli bir isleve sahiptit.

“Her tlkenin kendine ait normlari, degerleri, ortak tutum ve beklentileri vardir. Bunlar toplumun kiltirtne ait
birtakim unsurlardir ve toplumu toplum yapan bu deger ve kiiltirel unsurlar kayboldugunda toplumun da
giderek degisim gosterdigi, bagkalastigt ve kimliginden uzaklastigi, daha sert bir ifadeyle eriyip benzeserek yok
oldugu gérilir. Yani kiiltiir egitime baglidir. Ister 6rgiin ister 6rgiin olmayan yollarla olsun kiiltiir gelecek
kusaklara aktarilmadiginda toplum kimligini kaybeder ve zamanla asimile olur” (Ttirkmen, 2016:130).

Mirzaoglu, (2019:10) “Turkuilerimizin en temel 6zelliklerinden biri de onlarin sembolik bir dile sahip olmasidir.
Turklerde sembol veya simgeletle ifade edilemeyecek duygu yok gibidir” derken miizik egitimi agisindan bu
ifadenin asirlar boyunca bu duygularin kusaklar arasinda aktarimina yol agacagi da anlasiimalidur.

“Tirki de her seyden 6nce tamamuyla yerel 6zelliklerin birlestigi bir kiiltir unsurudur ve biitiin bir ulusun sesini
ifade eder. Biitin milletlerde ya da kiltiirlerde tiirkilerin (halk sarkisinin) en yiiksek diizeydeki islevi ait oldugu
ulusun ortak ruhu olmasidir” (Bélicek, 2008’den aktaran Memmedova, 2013:94). Bu yéniiyle halk miiziginin
aktarimi kiltiirtin aktarimi ve buna bagl olarak, dil bilinci, tarihsel aidiyet, kiltirel stireklilik, ortak hafiza
duygusu da aktarilmaktadur.

Bu goérusler dogrultusunda halk muziginin miizik egitimindeki pedagojik 6nemi ii¢ temel noktada Szetlenebilir:
Ezgisel-ritmik yapi, dogal 6grenme suirecleriyle uyumlu, duygusal gelisimi destekleyen, cocuklarin/ 6grencilerin
bilissel ve duyussal yonlerini biitiinctl olarak gelistiren 6zelliklere sahiptir. Sosyal ve kiiltiirel baglam, ¢ocuk ve
genglerin iletisim ve digetleriyle etkilesim icerisine girmelerine ve sosyal bir varlik olarak gelisimlerine katk:
saglar. Dil-ezgi-—kimlik bitinligi, kiltirel bilincin olusumunu, gecmis ve gelecek kusaklarla olan baglarint
kurmalarini saglar. Dolayistyla halk tirkilerinin miizik egitiminde kullanilmasi, yalnizca repertuvar tercihi degil;
kimlik, dil ve kiiltiir pedagojisi agisindan stratejik bir yaklasimdir.

Ekici(2013:49) “Turkulerin korunmasi, onlar1 geng kusaklara aktararak yasatmakla mimkiindir. Bu yasatma
hem ezgileri hem de s6zleri; icracilary, igerik, sekil ve yap1 ve islevleriyle birlikte anaokullarindan yiiksek 6gretim
kurumlarinda, halk egitim birimleri ve derneklerde 6gretmek; belli kutlama ve toplantilarda tiirkilerimize yer
vermek; yayin kuruluslarinda daha ¢ok tirkii programi yaymnlamak, televizyon filmlerinde tiirkii sdyleyen
oyunculari oynatmakla miimkin olacaktir. Diger taraftan, tiirkiilerimizi s6z ve ezgi bakimindan giizel sGyleyen
sanatclarimizin kendilerini giincelleyerek tiirkli aktarimi yapmalart da onlarin sanatcilik sorumlulugudur”
ifadelerine yer vermistir.

Bu ifade, kiltirel strekliligin ancak bilingli bir egitim ve aktarma stireciyle mimkiin oldugunu géstermektedir.
Egitim burada yalnizca formal 6gretim degil; kiltiirel bellegin sistemli bicimde gelecege tasinmasini Gistlenen bir
role sahiptir.

Egitim sistemi yalnizca kiltiri koruyan degil, aynt zamanda onu yeniden bicimlendiren bir mekanizmadir.
Cumbhuriyet dénemindeki kiltir politikalari bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Yalman (2017:16) Atattirk’in muzik
politikast baglaminda su ifadeyi aktarmaktadir:

“Atatiirk, totaliter rejimlerdeki irkeilik temeline dayanan mizik anlayist yerine, kokleri Ttirk ulusunun tarihsel
gecmisinde bulunan degetlerden yola ¢ikarak ulusal bir muzik kiltiiring yeni Tlrk toplumuna benimsetmeyi
hedeflemistir. Bu amagla Cumhuriyet Dénemiyle bitlikte ¢ok sesli Batt muzigini kiltiirel agidan yeniden
bicimlendirilmeye ¢alisilan Tiirk toplumuna kabul ettirebilmek i¢in ¢ok 6nemli adimlar atilmugtir.”
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Bu yaklagim, egitimin yalnizca muhafaza edici degil; kiltir acisindan bakildiginda modernlestirici ve
dontstirict bir ara¢ oldugunu géstermektedir. Dolayistyla egitim sistemi, kaltird diizenleyerek toplumsal
uzlasmayt ve birlik duygusunu giiclendiren bir islev istlenmektedir. Cumhuriyet dénemi kiltir politikalart
cercevesinde halk miizigi ve halkbilimi kurumsal yapilara tasinmistir. Bu anlamda Yalman (2017:16) “Halkevleri
ve halkodalart 1930°lu yillardan itibaren yayginlasmis ve derleme calismalarini da kapsayan miizige yonelik
calismalarla 6nemli katkilarda bulunmus kurumlardir” derken kiltiirii egitimin bir boyutu haline getirmede
kurumsallasmanin 6nemine de vurgu yapmaktadir. Bir bagka deyisle kiltiir egitim ortamlart veya sosyal ortamlar
sayesinde aktarim firsatt bulmaktadir. Bu nedenle 6zellikle kurumsal bir yapr icerisinde bilin¢li bir yapi ile
kiiltiirin her unsurunun aktarimi bir siyasi meselenin Otesinde ele alinmasi gereken iist meseledir. Yalman
(2017:17) Atatirk, "Ulusal ve yerel ince duygulart toplamak, onlart bir an 6nce genel musiki kurallarina gére
islemek gerekir. Bu sayede Tturk ulusal musikisi yikselebilit. Evrensel musikide yerini alit" gorislerini aktaritken
bu kurumsallasmanin 6nemini de aslinda ortaya koymaktadir ¢linki Atatirk 1924 yilinda Musiki Muallim
Mektebini kurarken de aslinda bir kurumsal yapr icerisinde mizik kiltirinin gelismesine imkan tanima
dusiincesiyle yola ¢tkmistir.

Benzer sekilde Ttrk toplum yasaminda cumhuriyetin ilk yatisinda Kéy Enstitiileri baglaminda kiltiirel uygulama
alanlari olusturulmustur. Koy Enstittileri, halk tiirkiileri, halk oyunlari ve halk yaratmalarini derleme ve uygulama
alanlart olurken kurumsal yapilar degisir déniisiirken bu yapilar igerisinde kaltiirel kimlige yonelik calismalar
devam etmistir. Bu uygulamalar, topluma yonelik ¢alismalar olarak bir yerde kiltiirel unsurlarin sistemli bicimde
yerlestirildigini gostermektedir. Ote yandan egitim sistemi icerisindeki bir yapilanma elbette ¢ok daha kiigiik
yaslardan itibaren yerlesen bir dizende gotirilmesi anlamina gelmektedir. Bu acidan egitimin, kultiirel
degerlerin kusaktan kusaga aktarimini saglayan temel mekanizma oldugunu séylemek iddiali bir ifade degildir.
Ayrica egitim sistemi kdltiri korumanin yaninda onu yeniden yapilandirma giictine sahiptir. Bu anlamda
Cumbhuriyet dénemi uygulamalari, halk miiziginin ve halk kiltirinin programlara 1940’lt yillardan itibaren
bilingli bicimde entegre edildigini g&stermektedir.

Bu acidan bakildiginda miizik egitimine yon veren evrensel muzik egitimi yaklasimlarinda da halk muziginin
6nemli bir yer tuttugu gérilebilir. Bunlarin basinda Kodaly gelmektedir.

Zoltan Kodaly miizik egitimi agisindan halk sarkidarimin muzik egitiminin en 6nemli egitim materyalleri
olduklarini belirtmektedir. Zoltan Kodaly, halk muzigi arastirmalar ve miizik egitimi alanindaki ¢alismalartyla
taninmis 6nemli bir egitimcidir. 1967°deki vefatindan sonra &grencileri tarafindan gelistirilen yaklagimu,
giniimiizde diinya genelinde uygulanan bir muzik egitimi ydntemi haline gelmistir. Kodaly’nin yetistigi dénem,
Macar dilinin ve kiltiirel degerlerinin Avusturya etkisi altinda oldugu bir siirece denk gelmistir. Bu tarihsel
baglamda gerceklestirdigi kapsamlt halk sarkisi derlemeleri ve incelemeleri, onun ulusal miizigi tanimanin ve
sahiplenmenin kiltiirel agidan tasidigt 6nemi derinden kavramasina zemin hazirlamigtir.

Suzuki de 6nemli bir 6z kiltiiriine vurgu yapan miizik egitimcilerindendir. Suzuki’nin vurguladigt “daha barig
dolu bir dinya i¢in miizik egitimi” disiincesi yasadigt dénemin zorlu sartlarinda miizigin giiciine basvurma
girisimi olmanin &tesindedir. Miizik insanlart birlestiren, yumusatan, giizellestiren bir giice de sahiptir. Ote
yandan ana dili egitiminden yola ¢ikan mizik egitimi yaklasimi tersinden disinildigiinde ana dilin miizik
yoluyla daha etkili verilmesi anlamin1 da tagimaktadir.

“Ana dili 6gretimi, 6rglin egitimin en dncelikli amacidir. iyi bir ana dili egitimi alan 6grenci, bu derslerde edindigi
bilgi, birikim ve beceriyi diger ders alanlarina da tagtyacaktir. Bu 6gretim, sadece bir dil ya da dil bilgisi 6gretimi
degil, bir millete ait degerlerin benimsetilmesi isidir. Millete ait degerler ise edebi metinlerle yasatilir ve gelecege
aktarilir. Bu nedenle ana dili 6gretiminde temel materyal olarak kullanilan metinlerin 6zellikle deger aktariminda
énemi ¢ok biiyiiktiir” (Ozbay ve Karakus Taysi, 2016:24).

“Halk turkdleri, cocugun kendi dilsel miraslarint iceren bir muzikal anadil oldugundan biitiin bireylerin erken
yas egitiminde bir egitim 6gretim aract olarak kullanilmalidir” derken “Ogretimde, sadece yiiksek sanatsal
degerlere sahip, halk tiirkilleri ve bestelenmis sarkilarin her ikisi de kullanidmalidir” bigiminde bu gorisi
netlestirmektedir (Dobszay,2009’dan aktaran Tirkmen,2020:91) Ayrica, Kodaly yaklasiminda miizik egitiminin
merkezinde sark: sGyleme yer almaktadir. Bu anlayisa gore bireylerin birlikte sarki sdyleme deneyimi yasamalari,
ortak duygulart paylagsmalart ve miizigi giindelik hayatin dogal bir parcasi haline getirmeleri 6nemlidir. Kodaly,
muzigin yalnizca uzmanlk alani degil, herkesin erisebilecegi bir kiltiirel ve egitsel deger oldugunu
savunmaktadir. “Mizik egitimi icin en gerekli materyal tek sesli halk sarkilaridir. Baslangicta icinde yarim ses
olmayan, pentatonik veya basit tritonik ve tetratonik kiigiik melodiler verilir ve ses alani giderek genisletilerek
pentatonik diziden olusan halk sarkilarina dogru gidilir” (Ttrkmen,2020:102).

“Burada ezgi ve ntanslardan, form, ritim ve armoniye kadar miizige ait biitin unsurlarda kolaydan zora,
basitten, sade ve acik anlasilir olanlardan karmasgik olanlara dogru bir siralama s6z konusudur” ve bu ifadeler
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actkca gostermektedir ki Kodaly yaklasiminda halk sarkilart yalnizca repertuar degil, miziksel okuryazarligin
temeli olarak konumlandirilmistir.

Orff Schulwerk yaklasiminda da halk miizigi dnemli bir yere sahiptir. “Orff, elementer miizigin sadece bir muizik
olmadigini, hareket, dans ve konugmaya baglt oldugunu, bu yiizden katilimcilari dinleyici olarak degil icract ve
eslikci olarak i¢ine alan bir mizik formu oldugunu séyler.” (s. 90) “Aktif miizik yapma, muzigin icinde yaparak
Ogrenme, cocuklarin kavramsal ve duygusal gelisimini destekleyen vyapisiyla bu  yaklasimin  6ziini
olusturmaktadir.” (s. 90). Bu yaklasimda halk miizigi; tekrar eden motifleri, konusma ritmine dayali yapist ve
dogaclamaya uygun ezgisel formuyla elementer miizik anlayisina dogrudan hizmet etmektedir.

Bu calismanin amaci, halk tirkilerinin miizik egitimindeki yerini kiltiirel kimlik insasi, pedagojik islevsellik ve
program gelistirme siiregleri baglaminda ¢cok boyutlu bir ¢ercevede incelemektir. Calisma, halk miizigini yalnizca
repertuvara dahil edilen geleneksel bir icerik unsuru olarak degil; kiltiirel strekliligi saglayan, estetik duyarliligi
besleyen ve toplumsal biitiinlesmeyi destekleyen islevsel bir egitim aract olarak ele almaktadir. Bu baglamda,
Cumbhuriyet déneminden ginimize kadar yayimlanan mizik 6gretim programlarinda halk miziginin
konumundaki déntstim tarthsel bir perspektifle analiz edilmekte; halk tirkdlerinin mizik egitimi icindeki
kuramsal dayanaklari ve pedagojik temelleri ortaya konulmaktadir.

Calisma, halk muziginin mizik egitimindeki rolind kiltlir kurami, estetik egitim anlayist ve ¢cagdas program
gelistirme yaklasimlari ekseninde yeniden yorumlamayt amaglamakta; bu dogrultuda halk tirkilerinin yalnizca
aktarim nesnesi degil, ayni zamanda deger tretici ve kimlik kurucu bir pedagojik arag oldugu savim
temellendirmektedir.

Halk tirkilerinin miizik egitimindeki islevi ¢ogu zaman folklorik ya da gelenck aktarimi cergevesinde ele
alinmakta; pedagojik ve kuramsal boyutlart yeterince tartisilmamaktadir. Bu ¢alisma, konuyu kiltir kurami,
miizik pedagojisi ve program gelistirme teorileri baglaminda butiincil bir yaklasimla ele alarak literatiirdeki bu
boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

Ayrica calisma, evrensel mizik egitimi yaklasimlart (6zellikle Kodaly, Dalcroze ve Otrff pedagojileri) ile
Turkiye’deki muzik 6gretim programlarinin anlayist arasinda kuramsal bir iligki kurarak, yerel miizik mirasinin
evrensel pedagojik ilkelerle nasil butiinlesebilecegini tartismaktadir. Bu yoniiyle arastirma hem kuramsal hem de
uygulamaya doniik katki sunma potansiyeline sahiptir.

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi cercevesinde tasarlanmis betimsel bir literatiir incelemesi (dokiiman
analizi) calismasidir. Calismanin veri kaynaklaring, kiltir kurami, halk muzigi, muzik egitimi yaklagimlart ve
Turkiye’deki muzik 6gretim programlarina iliskin ulusal ve uluslararasi akademik yayinlar ile Cumbhuriyet
déneminden giinimiize kadar yayimlanmis resmi mizik 6gretim programlart olusturmaktadir.

Dokiiman sec¢iminde, konu ile dogrudan iliskili olma, akademik gegerlilik tagima ve alan yazinda referans
gosterilme Olgttleri esas alinmistir.

Veriler tematik icerik analizi yéntemiyle ¢6ztimlenmis; analiz strecinde metinler 6ncelikle agitk kodlama yoluyla
incelenmis, ardindan benzer kodlar temalar altinda birlestirilmistir. Elde edilen bulgular dort ana tema altinda
siniflandirlmistir:

Kiltiirel kimlik ve toplumsal siireklilik

Estetik gelisim ve duyarlilik

Pedagojik islev ve 6gretim stirecleri

Program gelistirme ve 6gretim programlarina yansima

Calisma, mevcut literatliriin yorumlanmasina dayalt betimsel bir nitel arastirma olup, alan yazindaki kuramsal
yaklagimlar ile program metinleri arasinda analitik bir iligki kurmay1 amaclamaktadir.

Halk Tirkilerinin Egitimsel Katkilari

Halk miiziginin programlarda yer almasi yalnizca kiltiirel degil pedagojik bir tercihtir. Her toplum yetismekte
olan ¢ocuklarinin kaltirint kazandirmakla yikiimlidir. Her toplum da kendi yapisint koruyacak gelistirecek
bir insan profili yetistirmek Uzere egitim sistemlerini yapilandirmak zorundadir. Kiltir bu anlamda insan
profilini olusturmada en 6nemli unsur olmalidir. Bu agidan halk tiirkileri 6nemli bir kiilttirel miras olmanin ¢ok
Otesinde rollere sahiptir.

Aidiyet ve Kiiltiirel Biling
Halk tiirktlerinin egitimsel islevi 6ncelikle kilttrel kimlik ve aidiyet bilinciyle iliskilidir.
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Aidiyet ve kiltirel biling, bireyin icinde yasadigt toplumun tarihsel birikimi, degerler sistemi ve estetik
tretimleriyle kurdugu bag tizerinden sekillenmektedir. Miizik, bu bagin kurulmasinda ve strdirilmesinde
o6nemli bir kiilttirel aractir. Nitekim miizigin toplumsal yapidan bagimsiz disiintilemeyecegini belirten Kaynar
(1996:13), muzigin her toplumun tarihsel, cografi ve sosyo-ekonomik Ozellikleri tarafindan belirlendigini
vurgulamaktadir. Bu durum, halk tiirkilerinin yalnizca sanatsal Grtnler degil, ayni zamanda kiltiirel kimligin
tagtyicilart oldugunu gostermektedir. Kilttirel degerlerin gelecek kusaklara aktarilmamast halinde toplumun
kimlik kaybi yasayabilecegi ve asimilasyon tehlikesiyle karst karsiya kalabilecegi ifade edilmektedir (Ttrkmen, 6.
Baski, s. 136). Benzer bicimde, kiiltiirel bellek mekanlarinin bireyin “kendi olma” halinin 6n kosulu oldugu;
tirkiler araciliftyla gecmis yasantilarin, dilsel ve tarihsel bilgeliklerin kusaktan kusaga tasindigi belirtilmektedir.
Bu cergevede halk tiirkiilerinin egitim ortaminda yer almasi, bireyde yalnizca miiziksel beceri gelistirmeyi degil,
aynt zamanda kiltirel stureklilik, aidiyet duygusu ve kimlik bilincinin gliclenmesini saglamaktadit.

Estetik Duyarhilik

Halk tirkilerinin miizik egitimine sagladigi 6nemli katkilardan biri estetik duyatliligin gelistirilmesidir. Estetik
duyarldik, bireyin ses, ezgi, ritim ve ifade unsurlarina karst bilingli bir algt gelistirmesi ve bu unsurlar
anlamlandirarak degerlendirebilmesiyle iligkilidir. Geleneksel miuziklerin toplumsal yapidan bagimsiz
dustintilemeyecegini belirten Kaynar (1996:13), miizigin bir toplumun tarihsel ve sosyo-kilttrel 6zellikleriyle
sckillendigini ifade etmekte ve gelencksel miiziklerin ¢agdas tekniklerle islenerek yeni estetik tiretimlere zemin
olusturdugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda halk tirkdlerinin sade, anlasilir ve dogal ezgisel yapilaty,
Ogrencinin muziksel algisint kademeli olarak gelistirmesine olanak tanimaktadir. Nitekim muzik egitimi icin en
gerekli materyalin tek sesli halk sarkilart oldugu belirtilmekte ve 6gretimde basitten karmasiga dogru ilerleyen
sistemli bir yaklasimin benimsenmesi gerektigi ifade edilmektedir (Tirkmen, 6. Baski, s. 102). Bu pedagojik
yaklasim, halk tiirkiilerinin yalin melodik yapisi ve i¢sel ifade giicti sayesinde 6grencinin hem isitsel duyarliligint
hem de estetik begeni diizeyini gelistirdigini gbstermektedir. Dolayistyla halk tiirkilerinin egitim siirecine dahil
edilmesi, yalnizca kiltirel aktarimin degil, ayni zamanda estetik biling ve sanatsal duyarliligin insasinin da 6nemli
bir araci olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal Birlik ve Ortak Hafiza
Halk tiirkdlerinin toplumsal islevi ortak hafizanin korunmastyla iliskilidir.

Halk tirkilerinin egitimsel katkilarindan biri de toplumsal birlik duygusunu giiclendirmesi ve ortak hafizay canlt
tutmasidir. Muzik, bireyleri ortak bir duygu ve anlam zemini tizerinde bulusturan kolektif bir ifade bicimidir.
Miizik toplumun yasamiyla dogrudan iliskilidir ve tarihsel, cografi ve sosyo-ekonomik 6zellikleri tarafindan
sekillendirilir. , miizigin toplumsal yapiyla dogrudan iliskili oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda halk
tiirkilerinin birlikte séylenmesi, bireyleri aynt kiiltiirel referans cercevesinde bulusturmakta ve ortak bir kimlik
bilinci olusturmaktadir. Kiiltiirel unsurlarin gelecek kusaklara aktarilmamasi durumunda toplumun kimlik kaybi
yasayabilecegi belirtiimekte ve kiiltiirel stirekliligin egitim yoluyla saglanmasinin gerekliligi ifade edilmektedir
(Turkmen, 6. Basky, s. 136). Ayrica kiiltiirel bellek mekanlarinin bireyin “kendi olma” halinin 6n kosulu oldugu;
tirkiler aracilifryla geemis yasantilarin, dilsel ve tarihsel birikimin kusaktan kusaga aktarildigt vurgulanmaktadir
(s. 104). Bu cercevede halk tirkilerinin egitim ortaminda birlikte icra edilmesi, yalnizca miiziksel bir etkinlik
degil; toplumsal dayanismay: giiclendiren, ortak hafizayr pekistiren ve kiiltiirel stirekliligi destekleyen pedagojik
bir stire¢ olarak degerlendirilebilir.

Kiymaz (2013:237) “Ttrkiler halkin kullandigi dilin en sade ve katiksiz sekliyle vicut bulmaktadirlar. Bu durum
Tirkece ve onun 6gretimi acisindan genis imkanlar sunmaktadir. Gerek ctimle yapist gerekse icerdikleri deyimler,
atasOzleri ve kalip sozletle turkiler, dilin imkanlarinin rahatlikla gérilebildigi bir alandir. Bu acidan Tirkee
derslerinde anlatlan konularin ardindan tirktlerden secilen Orneklerle konunun pekistirilmesi konunun
anlasilmast acisindan daha kolay ve etkili olacaktir”.

Bu 6zellikleri miizigin 6gretim programlarinda ciddi bir planlama dahilinde yer almasint gerektirmektedir.
Cumbhuriyet Dénemi Programlarinda Halk Miizigine Yonelim

Cumbhuriyet 6ncesi donemde miizik egitimi, 6rgiin programlarda bagimsiz bir ders olarak yer almamakla birlikte,
Ozellikle dinsel icerikli egitim kurumlarinda dolayli bicimde vatlik géstermigtir. Nitekim “Sibyan Mekteplerinde
ve Medreselerde ezan, Kur’an ve ilahilerin makamsal denilebilen bir ¢ercevede, ezgisel kaliplar icinde gtizel sesle
ve kuralla okunup séylenmesine 6nem verildigi” belirtilmektedir. Bu nedenle “programlarda ayr1 bir miizik
dersinin yer almadigt bu okullarda, dogrudan olmasa bile, dolaylt bir dinsel muzik egitimi yapildigindan séz
edilebilir” (Ugan, 2018: 48). Enderun Mektebi ise programinda miizige planlt ve stirekli bicimde yer veren ilk
Osmanl 6rgiin sivil egitim kurumu olarak degerlendirilmektedir. Askeri alanda ise Tabilhane, Mehterhane ve
Muzika-1 Himayun, 6rgiin askeri miizik egitimi veren kurumlar olarak 6ne ¢tkmustir.
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Ugan(2018: 49) Imparatorluk egitim diizeninde 1869 yilinda Maarif-i Umummiye Nizamnamesi ¢ercevesinde
kiz ortaokullari, kiz 6gretmen okullart ve daha sonra bazi ilkokullarin ders digt etkinliklerinde, 1910’lu yillarda
da erkek 6gretmen okulu ve erkek ortaokullarinin ders dagitim ¢izelgelerinde muzik dersine yer verildigini
belirtmistir. 1917 yilinda 6zellikle Turk Sanat Miizigi egitimi yapilmast amactyla kurulmus Dariil Elhan 1921 de
kapatilmistir. Kurtulus Savast ydlari bitin kaynaklarin savunmaya ayrildigt bir dénemi temsil etmektedir.
Ucan(2018) buna ragmen (1920-1923) halk egitimine 6zel 6nem vermenin gerekli olduguna vurgu yapmaktadir
ve yapian halk egitimi calismalarinda miizikten ve mizik egitiminden genis Olcide yararlaniddigin
belirtmektedir. Bu dénemde 6zellikle vatan marslarinin ve halk tiirkilerinin ¢cok 6ne ¢iktigint da vurgulamustir.

Cumbhuriyet’le bitlikte miizik egitimi kurumsal ve kademeli bir yapiya kavusturulmustur. Orgiin miizik egitimi
okul Oncesi, temel egitim, ortadgretim ve yiksekdgretim olmak tizere dért kademede yapilandirilmis; genel
mizik egitimi zamanla tim egitim basamaklarina yayginlastirtlmaya calistlmistir. 1924 tarihli ilkokul
programinda miizik dersine yer verilmis; haftalik ders saatleri belitlenmis, ancak uygulama biytik 6lgiide
Ogretmenlerin bireysel yeterliklerine bagl kalmistir. 1926 ve 1936 programlariyla ders igerikleri, 6gretim ilkeleri
ve yontemler daha ayrintili bicimde tanimlanmistir.

Temel egitimde miizik dersi baglangicta yalnizca kent ilkokullarinda yer alirken, 1948 Programu ile kdy
ilkokullarina da dahil edilmis; 1962 ve 1968 diizenlemeleriyle kent-kdy farkliligt buyiik 6lctide giderilmistir.
Ortaokullarda miizik dersi Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren zorunlu olmus; 1974’ten sonra Koro, Calgt ve
Calgt Topluluklar gibi se¢meli derslerle desteklenmistir. Ortadgretimde ise miizik dersi 1952°den itibaren kalict
bicimde programa alinmus, farkli okul tiirlerinde zorunlu ya da zorunlu se¢meli statiilerde uygulanmistir.

Ugan, (2013: 116) K&y Enstitilerinin Miiziksel Ulusallasmaya Katkilari konusunda 6nemli agtklamalarda
bulunmustur: Koy Enstitiillerinde uygulanan miizik egitimi, ulusallasma siirecinde ¢ok yonlii ve belitleyici bir
islev ustlendigini, yerelden baslayarak yoresel, bolgesel ve ulusal diizeye uzanan miiziksel dolasim, enstitiiler
aracihigiyla hizlandigini, her enstitiiniin kendi bélgesine ait tirkii ve oyunlart hem kendi iginde hem de diger
enstitllerle paylasarak muziksel ulusallasmayr giclendirdigini vurgulamustir. Bu karsilikli etkilesim sayesinde
ulusal muzik kiltirinin yeniden harmanlandigini ve bicimlendigini, bu sitirecte ulusal marslar ve okul
sarkilarinin 6nemli bir rol oynadigini eklemistir.

Ucgan ,(2018: 61) Ortadgretimde miizik dersinin 1922°de programa alindigini ancak kisa stire sonra kaldirildigini,
1952’de kalict bicimde yeniden programa girdigini belirtmistir. 1952—1978 yillari arasinda zorunlu se¢meli ve
se¢meli statiler arasinda degisiklik gbstermis, 6gretmen liselerinde miizik zorunlu ders olarak diizenlenmis, kiz
meslek liselerinde uzun siire zorunlu ders olarak yer almig, ancak teknik ve endistri meslek liselerinde muzik
dersine yer verilmemistir.

Bu stirecte halk miziginin egitimdeki yeri de giderek belirginlesmistir. Erken Cumbhuriyet déneminde egitim
miizigi dagarciginin simrlt oldugu; detleme galismalarinin yetersizligi nedeniyle repertuvarin biyik Slciide
aktarma ve Sykiinme sarkilardan olustugu gorilmektedir. 1927°de yayimlanan Cemal Rasim’in ik Mektepler
Cocuk Sarkilart adli eseri bu alandaki ilk girisimlerden biridir. 1946°da ¢ok partili siyasal hayata gecisin ardindan
miizik programlarinda halk miizigine yénelimin daha belirgin hale geldigi belirtilmektedir. Nitekim “1946 yilinda
cok partili siyasi hayata gecisin etkisi, miizik 6gretim programlarina da yansimis; bu dénemde halk miizigine
yonelim daha belirgin hale gelmistir.” 1948 programi ise buyik 6l¢iide 1936 programinin devamu niteliginde
olmakla birlikte bu yonelimi stirdiirmiigtir.

Miizik Ogretim Programlari agisindan bakildiginda; Ilkokul diizeyinde 1924, 1926, 1936, 1948, 1956, 1962, 1968,
1973 ve 1976 yillarinda yapilan program calismalari, miizik dgretiminin amag, icerik ve yéntem bakimindan
giderek yapilandirildigini gostermektedir. 1924 ve 1926 programlart daha ¢ok hedef ve icerik belirleme
niteliginde iken, 1936 ve 1948 programlarinda 6gretim ilkeleri ve uygulama cercevesi genisletilmistir. Ancak
erken Cumhuriyet déneminde halk miiziginin egitimde kullanimi acisindan 6nemli bir sorun, sistemli bir egitim
muzigi dagarciginin heniiz olusturulamamis olmasidir. Derleme ve diizenleme calismalart siniel kalmis;
repertuvar cogunlukla aktarma ya da 6ykiinme sarkilardan olusmustur.

Ote yandan 1943 yili K6y Enstitiileri Miizik Ogretim Programinda “Kdy ¢ocugu dogumundan itibaren kendi
miizik ve oyunlari ile karsilasir. Onun ulusal zevki, cevrenin etkileriyle daha ilk yaslardan itibaren tesekkil etmeye
baslar. Tirkiler, oyunlar bu zevkim tesekkiiliinde tek aractir. Bu itibarla K6y Enstitiilerinde ¢cocugun ulusal
zevkini teskil etmede tiirkGi ve oyunlardan azami derecede faydalandmalidir” agiklamasina yer vrilmistir
(Ugan,2013: 131)

Ortadgretim dizeyinde miizik dersine ilk kez, 22-31 Agustos 1949 tarihleri arasinda dizenlenen IV. Milli
Egitim Strast kararlart dogrultusunda genel lise programlarinda yer verilmistir. Bu strada lise 6gretim siiresi
dort yila cikarilmis ve her sinifta haftada iki saat olmak tzere, zorunlu-segmeli statiistinde miizik, resim ve sanat
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tarihi dersleri mifredata dahil edilmistir. Ancak bu karar, uygulamaya 1952 yilinda gecirilmis ve muzik dersi
1949-50 miifredatina uygun bicimde okutulmustur (MEB Sura Kararlar).

1956 yilinda ise liselerde tekrar ti¢ yillik sisteme donilmus ve programlar bu yapiya gére yeniden diizenlenmistir.
Ayni yil hazirlanan miizik programinda, miizik dersi haftada 2 saat olarak yer almistir. 1957-58 gretim yilinda,
zorunlu-segmeli ders saatlerinde degisiklik yapilmig; miizik dersi lise 1. ve 2. siniflarda haftada 2 saat, 3. sinifta
ise haftada 1 saat olarak planlanmistir. Bu program, igerigi itibatiyla 1956 programu ile benzerlik géstermekte
olup 13 yil boyunca yiirirliikte kalmistir.

1962 programi, cocugun yakin cevresinden ve yasantisindan hareket eden bir anlayisla hazirlanmus; Ttrk cocuk
ve halk miiziginin yapisint esas alan yaklasim dogrultusunda dizenlenmistir. Bu yaklasim, 1968 programinda
daha da gelistirilmis ve zenginlestirilmistir. Fakat halk miizigine yonelik vurgu 1994 programinda daha acik bir
sekilde dikkati cekmektedit.

1968 programinda, miizik 6gretiminde amacglar, agiklamalar, sarki secimi, calgt topluluklari, ara¢ ve gereg
kullanimi ile kuramsal bilgi 6gretimi gibi basliklar dikkate alinmustir. Halk mizigine yonelik bir vurgu
bulunmamaktadir.

1971 yilinda orta dereceli okullarin I. Devre (ortaokul) ve II. Devre (lise) birinci siniflart igin taslak mizik
programi hazirlanmugtir. Bu program kapsaminda, miizik egitiminin amact detaylandirilmis, Sgretilecek
iceriklerin psikolojik temellere dayanmasi gerektigi vurgulanmistir. Program aciklamalarinda  6gretim
yontemleri, etkinliklerin uygulanisi, 6grenci basarisinin degerlendirme Olgiitleri gibi dgelere yer verilmistir.
Ayrica okul korolari, calgt calismalart ve calgt topluluklarina dair nitelikler tanimlanmis; se¢meli miizik
derslerinin uygulanis stiresi ve 6grenci sayisina iliskin detaylar belirtilmistir. Lise birinci sinif diizeyinde bu ders
haftada 2 saat olarak planlanmistir. Bu dénemin mizik kitaplarinda halk tirkdlerine rastlanmakla birlikte agirliklt
olarak yine aktarma ve Sykiinme sarkilarin yer aldigi séylenebilir. Ote yandan tiirkii tarzinda egitim miizigi
besteleri de yer almaktadir. Ziya Aydintan ve Saip Egiiz’in bu anlamda 6nemli bir farkindalikla hareket ettigi
s6ylenebilir.

1984 programi, cagdas ve anlasilir bir yaklasimla ele alinmus; Turk muzigine daha fazla yer verilmistir. Miizik
Ogretimi bu programin temel dayanagi olmus, 6zellikle ses egitimi ve repertuvar ¢alismalarina agirlik verilmistir.
Lise diizeyinde, bu yillardaki programlar haftada 1 ders saatine sahip olup nota bilgisi, kulak egitimi ve mars
Ogretimi gibi Batt muizigi temelli, ezbere dayali bir icerige sahiptir.

1986 yilinda ortaokul ve lise igin yeni bir Miizik Dersi Ogretim Programi yayimlanmis ve 198687 &gretim
yilindan itibaren uygulanmaya baslanmistir. Bu programda kuram bilgisi, solfej, ritim, 6l¢ii, usal, makam bilgisi,
form bilgisi, musiki tarihi ve Tiurk musikisi edebiyati gibi konulara yer verilmistir. 1987 yilinda yapilan
dizenlemeyle, lise diizeyinde segmeli muzik dersleri her sinuf icin haftada 2 saat olarak belirlenmistir (Burasi
kimden bilmiyorum bakilacak)

Bilen, (1988:438) 28.03.1968 tarih ve 24 sayili Talim ve Terbiye Kurulu karariyla onaylanan ortaokul ve lise
mizik dersi programlarinda yer alan hedeflerin, birden fazla davranisi kapsayacak bicimde dizenlendigi ve
Ogrenci davranislart agisindan agtk ve Olctlebilir sekilde ifade edilmedigini belirtmektedir. Bu durumun,
hedeflerin muizik 6gretmenleri tarafindan ortak ve tutarh bicimde anlagilmasini ve uygulanmasint gliclestirdig;
dolayistyla 6gretim stirecinin degerlendirilmesinde belirsizliklere yol agabilecegini de ifade etmistir. Ayrica
bugtine kadar gelistirilen gesitli miizik 6gretim programlarinda, “cevreden evrene” ilkesinin ¢ogu zaman goz
ardt edildigini, programlarin kuramsal ve igeriksel temelini agithkh olarak Bati miiziginin olusturdugunu, bu
nedenle programlarda ideal olarak 6ngériilen bir¢ok hedefin uygulamada istenilen diizeyde karsilik bulamadigini
eklemis ve biyiik 6lgiide kagit tizerinde kaldigina vurgu yapmustir. Uzerinde durdugu bir diger husus
yurtrlikteki ortaokul ve lise muzik 6gretim programlarinda ¢ikis noktasinin Turk miizigi olarak belirlenmis
olmasidir ve bunun 6nemli ve olumlu bir gelisme olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgulamis Ste yandan bu
tercihin, “hangi tiir Tlrk muzigi?” sorusunu da gindeme getirdigini sorgulamustir. S6z konusu programin
temelinin biytk 6lctide Turk Sanat Muzigi anlayisina dayandigini da dile getirmistir.

1991 yilinda, ders ge¢me ve kredi sistemine gecilmesiyle birlikte muizik dersi, segmeli sanat alant dersi olarak
yeniden yapilandirilmistir. Haftalik 4 kredi degerinde olan bu dersin igerigi iki yariyila bélinmis; ilk yariyilda
miuzik tarihi, kuramlari, calma ve sGyleme etkinlikleri; ikinci yariyilda ise yine miizik tarihi ve kuramlarn
konularina yer verilmistir.

1994 mizik programi, davranisct yaklasimin etkisiyle hedef ve hedef davranislara odaklanmis; icerikte halk
tirkdleri agirliklt olarak yer almug, ulusal killtiir 6n plana cikarlmisur. 6, 7 ve 8. siuf dizeyindeki muzik
derslerinde fliit 6gretimi merkezli bir yapt izlenmis; muzik yazisi, calma, okuma ve seslendirme ¢alismalari gibi
etkinliklere yer verilmistir (Altunya, 2001).
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2006 programinda ise yapilandirmact yaklasim benimsenmis, “hedef davranislar” yerine “kazanimlar”
kullanilmistir. Oleme-degerlendirme uygulamalari, ayri bir siirecten ziyade 6gretimin dogal bir parcast olarak
degerlendirilmis ve 6grenme siirecine entegre edilmistir. Halk miizigine yonelik 6nemli bir vurgu programda
yer almamakla birlikte repertuarda halk miizigi bulunmaktadir. Bu da halk miizigine yonelik bir egilimin varligina
isaret etmektedir.

2025 Miizik Ogretim Programi (Holistik: Bireyin biitiin yonlerini ele alan) biitiinciil egitim (Beden, Zihin, Kalp
ve Ruh) yaklasimiyla hazirlandigini ve bireyin sadece akademik bagarisint degil; ayni zamanda duygusal, zihinsel,
sosyal, fiziksel ve ruhsal gelisimini de 6nemseyen bir egitim yaklasimiyla sekillendirilmistir.

Miizik Dersi Ogretim Programi ile 6grencilerin miizik sanatini sevmelerini, miizik kiiltiirii ve birikimine sahip
bireyler yetistirmeyi, yaparak yasayarak 6grenme yoluyla kendilerini ifade etme becerilerini gelistirmeyi, miizigin
toplumsal baglamda sundugu is bitligi ve paylasim firsatlarini kazandirmayt hedefledigi belirtilmistir (OGM,
2025).

SONUC ve ONERILER

Sonug olarak halk tiirkiilerinin miizik egitimindeki yeri killtiirel, pedagojik ve tarihsel boyutlariyla ele alinmayi
gerektiren 6nemli bir konudur. Incelemeler gostermektedir ki halk tiirkiisii, yalnizca geleneksel bir miizik tiirii
degil; kiiltiirel kimligin tastyicisi, toplumsal bellegin aktaricist ve estetik bilincin gelistiricisi olan ¢ok yonlii bir
egitim aracidir. Kiltiiriin tiretim ve aktarim boyutlar dikkate alindiginda halk muziginin egitim programlarinda
yer almasi kiiltiirel stirekliligin saglanmasi agisindan stratejik bir Snem tasimaktadir.

Halk muziginin yalnizca folklorik bir unsur degil, ulusal kimlik insasinda islevsel bir ara¢ olarak goriilmelidir.

Pedagojik agidan degerlendirildiginde ise halk tiirkilerinin sade ezgisel yapist, ritmik dogalligt ve dil-ezgi
butinligi, miiziksel okuryazarhgin temellendirilmesinde 6nemli avantajlar sunmakta, 6grencilerin estetik
anlayslarinin gelistirilmesinde kendi kiiltiirinden yola ¢ikan olanaklar sunmaktadir.

Halk tiirkiilerinin miizik egitimindeki yeri, yalnizca repertuvar se¢imiyle sinirli degildir; bu yer, kiltirel kimligin
korunmasi, estetik duyarliligin gelistirilmesi, toplumsal bitlik ve ortak hafizanin giiclendirilmesi agisindan
bitincil bir pedagojik islev tasimaktadir.

Halk turkdlerinin egitim programlarindaki konumuna genel olarak g6z atldiginda, erken Cumbhuriyet
déneminde egitim miizigi dagarciginin sinirliligs ve derleme-diizenleme ¢alismalarinin yetersizligi nedeniyle halk
miiziginin 6gretimsel kullanimi daha ¢ok daginik ve uygulayictya bagl bir gbrintim sergiledigi, bununla birlikte,
1940’lardan itibaren programlarda halk mizigine yonelimin belirginlestigi, 1962 ve 1968 programlarinda Tirk
cocuk ve halk muiziginin yapisini esas alan anlayisin giiclendirildigi, 1994 programinda ise halk tirkiilerinin ulusal
kiltir vurgusuyla icerikte daha gérunir ve agirlikl bir yer kazandigi séylenebilir(Ugan, 2018; Altunya, 2001).
2006 sonrasinda yapilandirmact yaklasimin etkisiyle halk miizigi repertuvar diizeyinde varligini strdiirmekle
birlikte, programin merkezi vurgusu olmaktan (program gelistirme yaklasimlarinin etkisiyle) kismen uzaklastig,
buna karsin giincel program séyleminde biitinctl gelisim ve kiltiirel birikim hedefleri icerisinde yeniden
anlamlandirilabilecek bir kaynak alan olarak 6nemini korudugu ve gelistirilmesi gereken bir alan olarak
nitelendirilebilecegi dstiniilmektedir (OGM, 2025).
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