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J. S. BACH’IN VIYOLONSEL SUITLERINE Ai'T EDISYONLARIN KRONOLOJiK
INCELENMESI

Sezgi Sevi EGE!

OZ: Barok Donem bestecisi Johann Sebastian Bach’in Alti Viyolonsel Siitine (BWV 1007—1012) ait el yazmalarinin
giniimiize ulasmamis olmasi sebebiyle tarihsel strecte editorlerin tizerinde ¢alisarak hazirladiklari, cello igin yazilmis Altt
Siiit’e ait edisyonlar bulunmaktadir. Uretilen edisyonlar sadece gello repertuvarina yénelik degil, aynt zamanda miizikoloji
ve editorlik tarihi acisindan da benzersiz bir yere sahiptir. Orijinal el yazmasinin olmamast sebebiyle mizikolojik agidan
“metin otoritesi” sorunu yaratmis ve her editor, kendi déneminin estetik anlayisi ve calgisal gereksinimleri dogrultusunda
eseri yeniden yorumlamustir. Bu makalede, Bach’in cello icin yazig1 Altu Stit’e ait cesitli edisyonlar kronolojik olarak
stralanmug ve literatiirde bu edisyonlarin nasil kategorize edildiklerine ait bilgilere yer verilmigtir. Aragtirmada, “Dénemsel
olarak farkll editérlerin farkli edisyonlarina iliskin kategorik &zellikler nelerdir?” sorusu problem durumu olarak ele
alinmustir. Bu anlamda problem durumuna iligkin nitel verilere literatiir tarama yontemiyle ulasilmis; yaygin olarak bilinen
Editio Musica Budapest, Salabert, Birenreiter, G. Henle Verlag, Werner Icking Music Archiv, Durand, Peters, Breitkopf,
Steingraeber, H. A. Probst, Janet Cotelle, Anna Magdalena, Johann Kellner ve J. H. Westphale gibi edisyonlarin yant sira
Anna Magdalena’dan giintimiize kadar tretilen edisyonlar kronolojik olarak siralanmustir. Edisyonlarin, erisilen kaynaklar
dogrultusunda yiize yakin oldugu tespit edilmis, ancak notasyon incelemeleri erisime agik edisyonlarin stnurliligs dahilinde
yaptlmustir. Incelenen edisyonlara iliskin olusturulan kronolojik siralamaya ve kategorik olarak aciklamalara yer verilmistir.
Bulgular betimsel olarak agiklanmugtir. Notasyona iliskin incelemeler sonucunda dénemsel olarak edisyonlardaki sol el
pozisyonlart ve sag el yay teknikleri, yay yonleri, artikillasyonlar, stislemeler ve parmak numaralarinin farkli yazimlar
acisindan gesitliligi dikkat cekmektedir. Her yeni edisyonun, yalnizca bir “metin diizeltmesi” degil, aynt zamanda déneminin
calgt kiiltiirting, yorum anlayisini ve miizik estetigini yansitan bir belge niteligi tagidig distinilmektedir. Bu durum, Bach
Stitleri’nin strekli yeniden kesfedilen, tarihsel olarak katmanlt bir miizikal metin olmasini saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Johann Sebastian Bach, Viyolonsel, Siit, Edisyon

CHRONOLOGICAL REVIEW OF EDITIONS OF J. S. BACH'S CELLO SUITES

ABSTRACT: Because the autograph manuscripts of Johann Sebastian Bach’s Six Suites for Violoncello Solo (BWV 1007—
1012) from the Baroque period have not survived, numerous editors throughout history have prepared critical and
performing editions of these works. The resulting editions occupy a distinctive position not only within the violoncello
repertoire but also in the broader contexts of musicology and editorial history. The absence of Bach’s autograph has given
rise to a musicological issue concerning textual authority, and each editor, guided by the aesthetic principles and instrumental
practices of his or her own era, has reinterpreted and rearticulated the work. This study presents a chronological survey of
the principal editions of Bach’s Cello Suites and discusses how these editions have been categorized in the scholarly literature.
The central research question is: “What are the categorical characteristics of different editions prepated by editors from
various historical periods?” Qualitative data addressing this question were obtained through a literature review. In addition
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to the well-known editions by Editio Musica Budapest, Salabert, Birenreiter, G. Henle Verlag, Werner Icking Music Archive,
Durand, Peters, Breitkopf, Steingraeber, H. A. Probst, Janet Cotelle, Anna Magdalena, Johann Kellner, and J. H. Westphale,
the study also includes a chronological listing of editions produced from Anna Magdalena’s manuscript copy to the present
day. Approximately one hundred editions have been identified; however, detailed notational analyses were limited to those
editions currently accessible. The study provides a chronological framework and categorical descriptions of the examined
sources, with findings presented in a descriptive manner. Comparative notational analyses reveal significant diversity among
editions in terms of left-hand fingerings and positions, right-hand bowings, articulation marks, ornamentation, and phrasing.
Each new edition represents not merely a textual emendation but also a document reflecting the instrumental culture,
performance practice, and aesthetic values of its own period. Consequently, Bach’s Cello Suites may be regarded as a
continually rediscovered, historically stratified musical text.
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GIRIS

Barok Dénem bestecisi Johann Sebastian Bach’m (1685-1750) viyolonsel icin yazdigi alt siiit, yaylt calgilar
literatiiriniin en Onemli yapitlart arasinda yer almaktadir. Ancak bu eserlere ait orijinal el yazmalari ginimiize
ulasmamistir.  Dolaysiyla, icracilar farkli kopyalara ve editér dlzenlemelerine dayanarak yorum
gelistirmektedirler. Bu baglamda “edisyon” kavramu, yalnizca notalarin yazimiyla sinirh degildir. Editorler,
bestecilerin miizik fikirleriyle ilgili melodik, ritmik ve armonik olmak izere miizikal unsurlart nasil
kullandiklarina iliskin bilgi ve 6ngorileriyle eserlerini ele aldiklari, dolayisiyla eserlerin yorum, teknik
yonlendirme ve dénem estetigiyle dogrudan iliskili bulundugundan edisyon kavrami miizik eserlerinde bu
sekilde ifade edilmektedir. Bu arastirma Bach’in 6 stitinden biti olan 1. Siit ile sinirlandirilmustir. 1. Stitin
Prelid ve Allemande bdliimlerinde siklikla edisyonlar arasinda gérilen farkl yay isaretleri ve parmak numaralart
dikkat ¢ekici bulunmaktadir. Edisyonlardaki bu ¢esitlilik editorlerin farkli donemlerde farkli miizik anlayislarinda
olmalartyla ilintili bulunmaktadir. Diger yandan bu degisikliklerin, hem sag elin yay kontrolii hem de sol elin
pozisyon seciminde farkli icra karakterleri yarattigi distintlmektedir.

Altt Viyolonsel Siiitinin orijinal el yazmalarinin kayip olmasi zaman igerisinde bu eserlerin taninmasi i¢in tekrar
yazilmasiyla farkli yorumlama teknikleri ortaya ¢tkmugtir. 20. Yiizyila kadar unutulmaya yiiz tutan bu stitler,
Pablo Casals tarafindan tekrar gindeme getirilerek dinleyicinin ilgisini cekmeyi basarmis ve ¢agdas icracilarin
repertuvarinda yerini almustir.

Aragtirmada yer alan nitel verilere literatiir taramasi ile erisim saglanmus, elde edilen farkli edisyonlara ait veriler
incelenerek betimsel analiz yontemiyle aciklanmustir. Konunun kavramsal icerigine yonelik Stit formu, J. S.
Bach’in kisaca hayatt ve Alt1 Viyolonsel Stitine iligkin actklamalara yer verilmistir. Bulgular kisminda 1. Stite
iliskin 18 farklt edisyon karsilagtirmali olarak incelenmis ve analizleti agiklanmistir.

YONTEM

Aragtirmanin Modeli

Arastirmada yer alan nitel verilere literatlir tarama yontemi ile erisim saglanmistir. Edisyonlar, kronolojik,
kategorik, teknik ve muzikal farkliliklar bagliklar altinda diizenlenmis ve bulgular aciklanmustir. Ayrica, bazi icra
kayitlar (Casals, Rostropovich, Isserlis, Queyras) edisyon farklarinin uygulamadaki etkisini géstermek amaciyla
gozlemsel olarak da degerlendirilmistir.

Calisma Grubu/ Evren- Orneklem

Aragtirmanin ¢alisma evreni, Bach’in Altt Viyolonsel Siitine ait bilinen tiim edisyonlarla ilgili muzikolojik
literatiirden olusmakta; 6rneklemi ise erisilebilir ve tarihsel olarak niteligi yiiksek, se¢ilmis edisyonlart
icermektedit.

Veri Toplama Araci

Arastirmada, belge tarama yOntemiyle, kavramsal icerige yonelik yayimlanmus kitaplar, tezler ve makaleletle,
internet tizerinden erigilen yayimlanmus diger yazili kaynaklar incelenerek toplanmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis, edisyonlar arasindaki farkliliklar
kronolojik, ketegorik, teknik ve mtzikal olarak analiz edilmigstir. Betimsel analiz, arastirmada elde edilen
bulgularin, arastirma konusuyla ilgili 6nceden belitlenen ve agiklanan kavramsal igerige gore diizenlenerek
anlastlir bicimde yorumlanmasidir. Betimsel analiz ydontemiyle, bulgular arasinda neden-sonug iliskisi kurulabilir
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ve arastirma konusunun tematik ¢ercevesine gére olgular karsilagtirilabilir. Bu dogrultuda arastirmacit analizlerin
sonucuna bagl olarak ileriye déniik tahminini yorumlarda da bulunabilir (Yildirim ve Simsek, 2021:243-244).

BULGULAR

1. SUI'T FORMU

1600714 yillarin ikinci yatisindan itibaren viol calgisi yerini kemana birakmaya baslamis, ancak dénemin
bestecileri viyol icin eserler iiretmeye devam etmislerdir. Calgilardaki degisimlerle ortaya ¢ikan yeni tinilar,
bestecilerin yeni formlarda eser tiretmelerinin zeminini olusturdugu anlasilmaktadir. Bu dénemde 6n plana ¢ikan
formlardan biri olan kongertonun yant sira suit formunun roli de biyiiktir. Stit formu, kékeni ortacag dénemi
halk danslarina dayananmaktadir; ayni tonda bircok karakteristik 6zellige sahip, cesitli dans parcalatinin birbiri
ardina siralanmasindan olusmustur. Suit formu ¢algisal miizik formlarinin en eski kavramlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Dénemim suit eserleri tlkelere gore farklilik gstermekte ve 16. Yiizyildan itibaren lavta ve
klavsen miizigi olarak bilinmistir. Zamanla belitli bir form dizenine kavusabn Siit formau senfoni formunun
zeminini hazirlamistir. Sonat formu ile iliskilendirilerek Klsaik sonta formu degil daha ¢ok Barok sonra formu
yapistyla dogrudan iliskili bir form olarak bilinmektedir. Ttalyanlca “Sonata da camera”, Almanca “Partita”,
Fransizca “Ordre” olarak kullanilan kelimeler suit anlamini tasimaktadir. Temelde ayni yapiya sahip olan stitler
tlkelere gore farklilik géstermektedir (Hodeir, 2007: 95).

2. J.S.BACH VE 6 VIYOLONSEL SUITi1

Barok dénemde (1570-1750) Alman besteci ve org sanateist olarak miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan Johann
Sebastian Bach ,1685 yilinda 21 Mart’ta Eisenach’ta dogmus ve 1750 yilinda 28 Temmuz’da Leipzig’te Slmistiir.
Miizisyen bir aile sahip olan J. S. Bach aile buyiiklerinden miizik egitimi almis, 6nce yaylt ve nefesli ¢algilarin
icrasina hakim olmustur. Hayatin1 miizik tretimlerine ve icralarina adayan J. S. Bach, kilise orgcusu, saray
orgcusu, saray bestecisi ve orchestra sefi oldugu muzik iglerini ylirtitmils aynt zamanda miizikteki yeni melodik
ve armonik unsurlarla ilgili arastirmalar yapmustir. Bach, kékleri Hollanda ve ortagag polifonisine kadar uzanan
gelenekler ile barok dénemin duygu ve duyarliligini koruyarak, bityiik bir baglilik ve emekle, 6gretme ve 6grenme
istegiyle dolu bir hayat yasayarak sanatini icra etmistir.1721’de Anna Magdalena ile evlilikleri olmus ve dogan
cocuklarinin gelecegi konusunda yeni bir planlt hayata gecis yapmustir. 1717-1723 yillart arasinda kilise miizigi,
diunyevi yaklasimlarla envansiyonlar, stitler, sonatlar, partitalar, kongertolar, kantatlar ve uvertiirlerle
dolugecmis, hatta 1740 a kadar en verimli yilarini yasamistir (Michels&Vogel, 2015:329).

Viyolonsel i¢in yazdigt 6 siit eserini bu yillarda tamamlamis ancak el yazmalari ginimiize ulasmamustir. Yine
de 1721’de evlendigi esi Anna Magdalena, Bach’ a ait eserlerin yeni edisyonu konusunda emek vermis ve
glinimiizde onun edisyonlart esetleri hakkinda en yakin ifadeleri sundugu distiniilmektedir. Bach’in dénemin
calisma sartlarinin zorluklarina ragmen miizisyen kimligine ait arastirma ve yeni kesifler yapma istedigini
koreltmedigi ve Barok dénemin en bilinen bestecilerinden biri olarak, miizikte kesiflere yolculugu asilayarak
yeni nesil muzisyenlere kap1 actigt bilinmektedir.

20.ytzyilin baslarina kadar Bach’in viyolonsel i¢in yazdigt 6 siit solistlerin ve dinleyicilerin pek ilgisini
¢ekmemekteydi ve bu duruma sebep piyanonun altin ¢agini yasamast olarak degerlendirilmektedir. Viyolonsel
sanatcist Pablo Casals sayesinde kisa zamanda tekrar glindeme getirilen siiitler ile Bach’in bircok keman ve solo
viyolonsel i¢in yazdigt esetler hak ettigi ilgiyi 20. Ylzyildan itibaren gérdiigi anlasilmaktadir (Biike&Sonakin,
2021:408).

Muzik tarih¢isi Hans Eppstein solo viyolonsel i¢in altt suit i¢inde ilk bestelenen 6rnegin biiyiik olasilikla BWV
1011 Do minor V. Siiit oldugunu 6ne siiriiyor. Eppstein’e gore Bach Ingiliz siiitleri ile biiyiik yapisal benzerlik
gosteren bu ilk 6rnegin ardindan viyolonsel icin besteledigi solo stitlerin de ayni yapiya biytk 6l¢tide sadik
kalarak altiya tamamlamis ve ilk yazdig1t 6rnegi dizinin 5.si olrak disinmistiir. Suitler 1’den 6’ya kadar sirastyla
Sol Major, Re minér, Do Major, Mib Major, Do minor ve Re Major tonlarinda yazilmustir. TUm stitlerdeki dans
pargalart siralamast Preliid, Allamande, Courante, Sarabande, Minuet (bu béliimde Bouree ve Gavotte boliimler
olarak da yer alir), Gigue seklinde tasarlanmustir (Blike&Sonakin, 2021:409).

Stitte yer alan danslarin yapist iki bolumli olusturulmus; birinci bolimde, major tondaki bolimler tonun
dominant tonunda bitmekte veya mindr ise ilgili Majér’iinde bitmektedir. Ikinci bélim, dominant tondan esas
tona donust kapsar. Her iki bélim de tekrarlt yazilmistir (Celebioglu, 1986: 32).

“Solo viyolonsel icin bu stitler Bach’in mimari yapisindaki kesin ustaligi ortaya koyar. Suitlerin agtkea
ahenklendirilmis melodileri, ancak biiylik bir ustanin zengin renklerle bezenmis bir tablosunun etkileyiciligiyle



karsilastirilabilir. Johann Sebastian Bach viyolonsel stitlerinin solo viyolonsel literatiiriine olan yogun ve essiz
katkisinin ayricalikli konumda oldugundan stiphe edilemez.” (Karakelle, 20006: 45)

Preliid

Pré-lude, “pre” kelime anlamiyla 6nce veya ilk manasint icerir ve “calmadan 6nce” anlamina gelmektedir. Prelid,
niteligiyle, kendinden sonraki parcanin tonalitesini hazirlamak ve tonal duyguyu kabul ettirmek amactyla
yazilmaktadir. Preliidin yapisinda genellikle biitiin parca boyunca tekrar eden kisa ve ritmik bir melodik
motif/motifler tizerine kuruldugu gézlemlenmektedir (Dandelot, 2001: 23).

Allemande

16. yiizytlin baginda ortaya ¢tkan Allemande dans miizigi, Almanya’da Teutschertanz veya Dantz adiyla, Italya’da
ise Bal todescho, Bal francese ve Tedesco adiyla bilinmektedir. Tki zamanly, iki veya ii¢ ciimleden olusan bu
boliim aslhinda Preliid ile baslanmayan stitlerde ilk dans miizigi olarak da kullanilmistir. Alman koékenli en eski
dans miizigi olarak bilinen Allemande hakkinda, Thoinot Arbeau “belli bir agirlikta olan diiz bir dans miizigi”
olarak nitelemistir (Ersoy,2006: 21-22).

Courante

Fransizca Courir (kosmak) kelimesinden tiiretilmis, 1515 yili dolaylarinda Paris’te ortaya ¢tkmistir. Courante,
stitin Gg¢tincd boliminde yer alir; i¢ zamanli, hizli tempolu bir dans tiridir (Karakelle, 2006: 28). 17. ytzyil
ortalarinda gelisimini tamamlamistir ve XIV. Louis zamaninda Fransa saraylarinda poptler bir dans muzigi
olarak kullanilmistir (Ersoy, 20006: 24).

Sarabande

Kékeni Ispanyol ve Yeni Diinya halk dansalarina dayanan, tic vuruslu, agir yiiriiyiste bir dans tiirii olarak
bilinmektedir. 16. Yiizyilda gitar esliginde yapian daslarin ifadesi erotizmi ¢agristirdigi diisiincvesiyle kilise
tarafindan yasaklansa da 1618 yilinda Ispanya ve Fransa saraylarinda soylular tarafindan benimsenmistir (Ersoy,
2006: 33).

Menuet

17. ve 18. ylizyillarda Fransa saraylarinda soylulugun ve zarafetin sembolii olarak gorillmiis olsa da bu dans
miizigi tard ilk 6nce Barok dénemde suit formu igerisinde yer alan bir boliim olarak kullandmustir. Bigimsel
olarak A-B-A olup, B bélimiinde ti¢ calgt igin bestelenmis oda miizigi eseri anlamina gelen Trio bélimi yer
almaktadir ve C-D-C yapusiyla butiinlitk tasimaktadir (Ersoy, 2006: 41-42).

Say (1995: 209), Menueti “3/4lik agir tempoda ve zarif adimli, incelikli, yumusak bir dans” olarak
tanimlamaktadir.

Bourree

Bourrée, V. yiizyilda halk danst olarak bilinen daha sonralart 17. yuzyilda Fransiz soylularinin, sade ritmi,
yumusak melodileri ve basit armonisiyle gbzde bir saray dans: konumuna gelmistir. Genellikle iki sekizlik veya
bir dértlitk notadan olusan bir auftakt ile dort zamanli, hizli tempolu bir danstir. Bourrée’ler igin 2 ya da Sebare
semboli kullanilir ve ¢ok azinda 2/4ltk 6lct isareti gorilmektedir. Bu durumda vurus degeri dogal olarak
dortlik nota seklinde olusmaktadir (Ersoy, 2006: 55).

Gavotte

“Karakteri zarif, neseli ve narin’dir. Temposu orta hizdadir ve iki agir vurus icinde yani iki adet ikilik nota ile
hareket eder. Cimleler genelde dort Slciiden meydana gelir. Siiit formunda Musette’den 6nce ve Sarabande’dan
sonra yer almistir. Ritmik motifler icerir ve senkop kullanilmaz. Gavotte dans ritmi, dért Slgiide sekiz vuruslu
bir dans ritmidir ve 4+4 seklinde ikiye ayrilir. Ciimleler esit uzunluktadir. Vuruslarin gruplamast, iki 6lciiyi
kapsayan ikili birimlerdir. Bu cimlecikler ortadan ikiye ayrildigi icin (4. vurustan sonra) “soru” ve “cevap” veya
“bildirim” ve “karsit bildirim” olarak tanimlanabilir.” (Ersoy, 2006: 60)

Gigue

“Eski bir Irlanda ve Iskog danst olan gigue, 1635°de Fransa’da bir saray dansina déniismiis, kisa stirede siiit
formunun icinde bir bélim olarak yer almustir. Fransizca giguer: “sigramak’ anlamina gelen sézciik, Ingilizce
jig, Ttalyanca giga terimleriyle karsilanir.” (Say, 2005: 659) “Temposu hizlidir, Slcii olarak 3/8, 6/8, 12/8, 12/6,
C ve Sabare olarak yazilir. Metrik yapt bakimindan Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) Gigue’leri tig’e ayrilir.
Fransiz Gigue, Giga I ve Giga 11.” (Ersoy, 2006: 65)

3. Kronolojik Edisyon Cesitleri

Kiran’in (2012) “J. S. Bach'in Viyolonsel Stitletinin Yorumlarinda Farkli Edisyonlarin Etkileri” adli sanatta
yeterlik tezinde yapmis oldugu incelemeler sonucunda kronolojik olarak hazirladigs tabloda 1720-2000 yillarint
kapsayan edisyonlara iliskin veriler asagida aciklanmustir. 2008 (www.barenreiter.us) ve 2018 (www.breitkopf.us)
yillarina ait edisyonlar eklenmistir.



1720-1726: Johann Sebastian Bach’in viyolonsel stitlerini yazdigt ya da yazmaya basladigt tahmin
edilen tarihlerdir. Suitlerin orijinalleri kayiptr.

1726: Johann Peter Kellner’in el yazmalart. J. P. Kellner, J. S. Bach’in 6grencisidir; aynt zamanda o
dénemde yasamis 6nemli bir koleksiyoncudur.

1727-1731: Anna Magdalena Bach’in el yazmalar1.

1750-1800: Johann Heinrich Westphalin el yazmalart. Aymi zamanda anonim “C” olarak
adlandirilmaktadir. Bu el yazmasinin iki anonim kopist tarafindan kaleme alindig1 ve ikinci kopistin
3. Stitin ilk Bourree’sinin ortalarina dogru kopyalamaya basladigi distiniilmektedir. J. H. Westphal’da
o doénemde yasamis 6nemli bir koleksiyoncudur. Bu kopyada A. M. Bach ve J. P. Kellner el
yazmalarinda bulunmayan bir¢ok siisleme mevcuttur.

1775-1800: “D” olarak adlandirilan, bilinmeyen yazarin el yazmalari. A. M. Bach ve J. P. Kellner el
yazmalarinda bulunmayan bir¢ok siisleme mevcuttur.

1720-1850: Bu tarihler arasinda yukarida bahsedilen dért el yazmast disinda bir¢ok kayip el yazmasi
oldugu dustntlmektedir.

1824-1825: Basilan ilk edisyon olarak adlandirilir. Editorii bilinmemektedir fakat M. Norblin oldugu
distinilmektedir. Yayinct: Janet de Cotelle. Basim yeri: Paris.

1825: Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: H. A. Probst. Basim yeri: Leipzig.

Dotzauer’in edisyonu 130 yil1 agkin dikkate deger bir siire boyunca yaymlanmistir. Asagida
bu edisyonun tekrar baskilarina iliskin bilgilere yer verilmistir.

1826 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1831 Edit6r: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Kistner. Basim yeri: Leipzig.

1890 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1896 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1916 Edit6r: Guiseppe Magrini-Friedrich Dotzauer. Yayinct: Ricordi. Basim yeri: Milano.

1956 Editor: Walter Schulz-Friedrich Dotzauer. Yeni Edisyon. Yayinct: Pro Musica. Basim yeri:
Leipzig.

1827 Editér: Bilinmeyen editér. Yayinct: Richter. Basim yeri: Petersburg,.

1866 Editor: Friedrich Grittzmacher. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmigtir.

1885 Editor: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig.

1900 Edit6r: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu 2. Baski. Yayinci: Peters. Basim yeri:
Leipzig.

1879 Edit6r: Alfred Doerffel (Bach Gesellschaft). Yayimnct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1888 Edit6r: Alwin Schroeder. Yayinct: Kistner. Basim yeri: Leipzig. 1897

Editor: Norbert Salter. Yaymct: Simrock. Basim yeri: Berlin.

1898 Editor: Robert Hausmann. Yayinct: Steingraeber. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1935 Editér: Walter Schulz. W. Schulz tarafindan yeniden diizenlenen R. Hausmann edisyonu.
Yayinct: Steingraeber. Basim yeri: Leipzig.

1900 Editor: Julius Loeb. Yayinct: Constallat. Basim yeri: Paris.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmisgtir.

1923 Edito6r: Julius Loeb. Yeni edisyon. Yayinct: Constallat. Basim yeri: Paris.

1900 Editor: Julius Klengel. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmisgtir.

1953 Editor: Julius Klengel. Yeni baskt. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1907 Editor: Jacques van Lier. Yayinct: Universal Edition. Basim yeri: Viyana.

1907 Editor: Wilhelm Jeral. Yayinct: Universal Edition. Basim yeri: Viyana.

1911 Editér: Hugo Becker. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.



1946 Tekrar baskt. Yayinct: IMC. Basim yeri: New York. 1953 Tekrar bask1. Yayinct: Peters. Basim
yeri: Leipzig. 19? Tekrar bask1. Yayinct: Peters. Basim yeri: New York.

1914 Edit6r: Evgueni Maigren. Yayinct: Jurgenson. Basim yeri: Moskova.

1918 Edit6r: Fernand Pollain. Yayinct: Durand. Basim yeri: Paris.

1918 Editor: Joseph Malkin. Yayinct: Fischer. Basim yeri: New York.

1919 Editor: Percy Such. Yayinct: Augener. Basim yeri: Londra.

1920 Editor: Cornelius Liegeois. Yayinct: Lemoine. Basim yeri: Paris.

1920 Editor: Paul Bazelaire. Yayinct: Max Eschig. Basim yeri: Paris.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1933 Edit6r: Paul Bazelaire. Diizeltilen 2. Baski. Yayinct: Max Eschig. Basim yeri: Paris.

1921 Edit6r: Paul Kurth. Yayinct: Drei Masken. Basim yeri: Viyana.

1923 Edit6r: Luigi Forino. Yayinct: Ricordi. Basim yeri: Milano.

1928 Editér: Wilhelm Jeral. Yayinct: Muztorg. Basim yeri: Moskova.

1929 Edit6r: Diran Alexanian. Yayinct: Salabert. Basim yeri: Paris. Bu edisyon, halen tim dinyada
kullanimi yaygin olan analitik bir edisyondur.

1939 Editor: Frits Gaillard. Yayinct: Schirmer. Basim yeri: New York.

1941 Editoér: Enrico Mainardi. Yayinct: Schott. Basim yeri: Mainz.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmigtir.

1966 Editér: Enrico Mainardi. Diizeltilen yeni baski. Yayinct: Schott. Basim yeri: Mainz.

1944 Edit6r: Paul Gruemmer. Yayinct: Doblinger. Basim yeri: Viyana.

1947 Edit6r: Semon Kosulupov. Yayinct: Muzgiz. Basim yeri: Moskova.

1950 Bach Gesellschaft Edisyonu. Tekrar baski. Yayinct: Lea Pocket Score. Basim yeri: New York.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1988 Bach Gesellschaft. Yayinct: Dover. Basim yeri: New York.

1950 Edit6r: August Wenzinger. Yayinct: Birenreiter Basim yeri: Basel. Bu edisyon Anna Magdalena
Bach el yazmalarina dayanmaktadir. Orijinal el yazmasinda bulunmayan ve bu edisyona eklenen her
sey isaretlerle belirtilmistir. Degistirilen baglar kesik cizgilerle isaret edilmis, eklenen dinamikler
parantez iginde gésterilmis ve diizeltilen notalar dipnotlandirilmigtir.

1953 Editor: J. Ebner. Yayinct: Hug. Basim yeri: Zurih.

1954 Editor: Gino Franzesconi. Yayinct: Suvini. Basim yeri: Milano

1957 Editér: Alexander Stogorsky. Yayinct: Muzgiz. Basim yeri: Moskova. Buedisyon Anna
Magdalena Bach el yazmalarinin bir kopyasini icermektedir.

1957 Editér: Richard Sturzenegger. Sadece 4-5 ve 6 numaral siitleri igermektedir. Yayinct:
Reinhardt. Basim yeri: Munih/Basel.

1958 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yaymnc:: PVVM. Basim yeri: Krakov.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmigtir.

1962 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yayinct: PVVM. Basim yeri: Krakov.

1964 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yayinct: PVVM. Basim yeri: Krakov.

1967 Editér: Kazimierz Wilkomirski. Yaymnc:: PVVM. Basim yeri: Krakov.

1972 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Diizeltilmis yeni baski. Yayinct: PVVM. Basim yeri: Krakov.
1963 Editorler: Lieff Rosanoff-Marie Rosanoff. Yayinct: Galaxy. Basim yeri: New York.

1964 Edit6r: Dimitry Markevtch. Yayimct: Presser. Basim yeri: Bryn. Bu edisyon A. M. Bach, J. P
Kellner ve J. H. Westphal el yazmalarina dayanan bir edisyondur. Edisyonda oldukea bilgilendirici
nitelikte bir 6ns6z vardir. Ayni zamanda bu edisyon J. S. Bach Viyolonsel Stitlerine iliskin yapilan
arastirmalardan bazilarini da icermektedir.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1985 Editor: Dimitry Markevtch. Diizeltilmis baski. Yayinct: Presser. Basim yeri: Bryn.

1965 Editor: Paul Rubart. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig

1966 Editor: Paul Tortellier. Yayinct: Augener. Basim yeri: Londra.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.
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= 1983 Editor: Paul Tortellier. Yeni baski. Yayinct: Stainer. Basim yeri: Londra.

= 1968 Editor: Giuseppe Selmi. Yayinct: Carisch. Basim yeri: Milano.

= 1970 Editér: Daniel Vandersall. Yayinct: Vandersall. Basim yeri: New Jersey. Bag icermeyen bir
edisyondur.

= 1971 Editor: Janos Starker. Yayinct: Southern. Basim yeri: New York.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

* Editor: Janos Starker. Yayinct: Peer International Corporatian. Basim yeri: New York/Hamburg.

= 1972 Editdr: Pierre Fournier. Yayinct: IMV. Basim yeri: New York. 1974 Editor: Eugen
Eicher. Yayinct: Volkwein. Basim yeri: Pittsburg. 1978 Editér: George Pratt. Yayincr: Stainer.
Basim yeri: Londra.

= 1981 Editor: Jaqueline Du Pre. Yayinct: Hansen. Basim yeri: Kopenhag.

= 1982 Edit6r: Maurice Gendron. Yayinct: Zen-On. Basim yeri: Tokyo.

= 1984 Edit6tler: Marcel Bitsch-Klaus Heitz. Yaymnct: Leduc. Basim yeri: Paris.

= 1984 Editér: Edmund Kurtz. Yayinci: IMC. Basim yeri: New York. Bu edisyon Anna Magdalena
Bach el yazmalarinin bir kopyasini icermektedir.

= 1985 Editor: Bruno Vitale. Yayinct: Curci. Basim yeri: Milano.

= 1986 Editor: Pablo Casals (Madeleine Foley-D. Soyer-Ann Arbor). Yayinct: Continental.

= 1986 Editor: A. Vlossov. Yayimnct: Muzgiz. Basim yeri: Moskova.

= 1987 Editor: Giambattista Valdetarro. Yayinct: Zanibon. Basim yeri: Padova.

= 1988 Neue Bach Ausgabe (Editér: Hans Epstein). Yayinct: Birenreiter. Basim yeri: Kassel.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

= 1995 Neue Bach Ausgabe Volume VI/2 (Editér: Hans Epstein). Yayinci: Birenreiter. Basim yeri:
Kassel.

= 1997 Editor: Werner Icking. Yayinct: Werner Icking Music Archive (WIMA). Basim yeri: Siegburg.

= 2000 Editor: Egon Voss. Yayinct: Henle Urtext. Basim yeri: Viyana.

= 2008: Editor: Kirsten Beiswenger, Yayinct: Breitkopf.

= 2018: Editorler: Bettina Schwemer-Douglas Woodfull-Harris. Yayinct: Birenreiter. Basim yeri:
Kassel.

= 7 Edit6ér: Thomas Mifune. Yayinct: Edition Kunzelmann.

= 7 Edit6r: Bilinmeyen editor. Yayinct: Mistyetsvo Basim yeri: Kiev

=7 Edit6r: Ede Banda Yayinct: Editio Musica Budapest Basim yeri: Budapeste.

Aragtirmada bu kadar ¢ok edisyonun var olmasinin nedenleri, orijinal el yazmalarinin kayip olmasi,
dénemsel notalama pratigi ve yorum farkliliklar ile kaynak elestirisi olarak ele alinmaktadir.

Bach’in kendi el yazmast ginimiize ulasmamistir. Hser yalnizca dort farkl 18. yiizyil kopyasindan
bilinmektedir: Anna Magdalena Bach (esi), Johann Peter Kellner, A. Westphal ve anonim bir kopya. Bu kopyalar
arasinda bag (slur), niians, hatta nota degetleri bile farklilik gésterir. Bu nedenle editdtlerin, hangi kaynagi esas
alacaklarina gore farkli sonuglara ulasmus olabilecekleri diistintilmektedir.

18. ylizyilda bestecilerin dinamik, yay yoni veya parmak numarast gibi detaylara ¢cogunlukla notasyonda
yer vermedikleri bilinmektedir. Bu nedenle Bach’in metinleri, modern icra acisindan eksik goriinebilir.
Editorlerin, bosluklart doldurmak veya cellistler icin kolaylagtirmak amactyla kendi isaretlemelerini ekledileri
anlasiimaktadir.

19. ylizyil edisyonlarinin romantik tintyr yansittigi, 20. yizyilin ortalarinda ise tarihsel icra anlayisinin
yukseldigi gériilmektedir. Bu farkli estetik yaklasimlarin da edisyon cesitliligini artirdigi anlasilmaktadir.

Editorlerin edisyon tiretimlerinde metodolojik tercihlerinin farkhilik gésterdigi; bazilar tek kaynagt esas
alirken, bazilarinin biitiin kopyalari karsilastirarak sentezleme yoneliminde oldugu gézlemlenmistir. Bu yontem
farkldiklari da edisyonlar arasinda belirgin degisimlere yol agmustir.

4. Edisyon Kategorileri

Edisyonlardaki cesitliligin, yalnizca yazili kaynak farklarindan degil, ayni zamanda donemsel icra
geleneklerinden, pedagojik amaglardan ve estetik yonelimlerden kaynaklandigi anlasiimaktadir.



Asagida, bu edisyonlar tarihsel, editoryal, kaynak-temelli ve islevsel acilardan kategorize edilmigtir
(cello.org; cellobello.org; barenreiter.us; henle.de; breitkopf.us).

Tablo 1. Tarihsel Kategoriler (Chronological Classification)

Dénem Onemli Editérler Ozellikler

Erken Romantik (1820-1860) Norblin, Dotzauer, Gritzmacher | Romantik  dsluba  uyarlama;
dinamik, bag ve susleme
eklemeleri.

Ge¢ Romantik — Erken Modern | Becker, Alexanian Analitik ve pedagojik baskilar;

(1900-1930) teknik rehberlik 6n planda.

Tarihsel Bilingli Dénem (1950— | Wenzinger, Markevitch El yazmalarina dayalt ilk Urtext

1980) benzeri baskilat.

Elestirel Urtext Dénemi (1980— | Eppstein, Voss, Beilwenger Bilimsel = kaynak  elestirisine

ginimiiz) dayals, actklamalt Urtext baskilar.

(https:/ /www.cello.org/Newsletter/Reviews /bach_frei.htm)
5. Edit6ryal Yaklagima Gore Kategoriler

Romantik Performans Edisyonlar1: Eseri 19. yiizyil estetigine uyarlar; yogun dinamikler, baglar ve vibrato
temelli yaylar eklenir (Grittzmacher, 1860’1ar).

Pedagojik Edisyonlar: Cello egitimi icin hazirlanmistir; parmak numaralari, teknik aciklamalar icerir
(Alexanian, 1929; Starker, 1971).

Urtext Edisyonlar: Kaynaklara sadik, yorumsuz metinlerdir; hicbir dinamik eklenmez (Wenzinger, 1950;
Henle, 2000).

Elestirel Urtext Edisyonlar1: Faksimile ekleri ve kritik aparat igerir; tim versiyonlar karsilagtirihir (BeiBwenger,
2008; Schwemer & Woodfull-Harris, 2018).

Yorumcu Edisyonlar: Editérin sanatsal vizyonunu yansitir; detaylt niians ve yay isaretleri bulunur (Casals,
1986; Fournier) (https://cellobello.org/cello-blog/repertoire/a-survey-of-bach-suite-editions-1995/).

Tablo 2. Kaynak Kullanimina Gore Kategoriler
Tiur Tanim Ornek Edisyon
Tek Kaynakli (Monographic) Yalnizca bir el yazmasi temel | Wenzinger — Birenreiter (1950)

alinir (cogunlukla Anna
Magdalena).

Karsilastirmali (Comparative) Birden ¢ok kopya paralel | Henle — Voss (2000)
incelenir, farklar analiz edilit.

Elestirel (Critical Apparatus) Varyantlar dipnotla belgelenir, | Breitkopf — Beillwenger (2008)
bilimsel agiklamalar icerir.

Faksimile (Reproduction) Kaynak el yazmalarinin gorsel | Birenreiter — Schwemer &
kopyalart sunulur. Woodtull-Harris (2018)

(https:/ /www.breitkopf.us/products/bach-6-cello-suites-bwv-1007-1012),
(https:/ /www.barenteiter.us/products/bach-6-cello-suites-bwv-1007-1012-)
Tablo 3. Iglevsel Kategoriler

Kategori Amag Kullanici Profili

Performans Baskist Konser ve icra amagclt | Profesyonel cellistler
hazirlanmigtir.,

Pedagojik Baski Egitim ve teknik calisma icin | Ogrenciler ve 6gretmenler
dizenlenmistir.

Akademik Baski Aragtirma ve kaynak | Mizikologlar ve arastirmacilar
karsilastirmast icindir.

(https://cellobello.org/ cello-blog/ repettoire/a-survey-of-bach-suite-editions-1995/)
8



Bach’in Viyolonsel Stiitleti edisyonlatt, yalnizca notalarin farkli okuma bicimleri degil, ayni zamanda farkli
¢aglarin muzikal anlayislarini ve icra killtitrlerini temsil etmektedir. Romantik edisyonlar eseri ddnemin duygusal
estetigine adapte ederken, Urtext ve elestirel baskilar tarihsel dogrulugu 6n plana ¢tkarmistir. Bu nedenle, bir
edisyonu degetlendiritken hem kaynak temeline hem de dénemin yorum gelenegine dikkat etmek gerekir.
Edisyonlarin ¢esitliligi, eserin yeniden kesif stirecinin sirekliligini ve Bach’in miiziginin zamansiz yorum

potansiyelini yansitmaktadir (cello.org; cellobello.org; henle.de; barenteiter.us; breitkopf.us).

Tablo 4. Edisyonlar Arasindaki Teknik ve Miizikal Farkliliklara Ornekler

Kategori

Acgiklama

Ornek

Kaynak Secimi

Hangi el yazmasinin esas alindigtyla
ilgili farkli okumalar yaratir.

Wenzinger — Anna Magdalena;
Breitkopf — dért kopya.

Slur (Bag) Kullanimi

Kaynaklar arasinda farkli baglar
vardir; editdr karart belirleyicidir.

Becker uzun baglar; Wenzinger kisa
ve dogal baglar.

Yay ve Parmak Numarasi

Bazi edisyonlarda detayly,
bazilarinda hig¢ yoktur.

Alexanian  ¢cok  verir;  Henle
minimaldir.

Dinamikler

Barok doénemde yazilmadigindan
editorler ekler veya cikarir.

Griitzmacher p, f, cresc. ekler.

Skordatura (5. Siiit)

A telinin G'ye indirilmesi farklt
¢6zlimler dogurur.

Becker normal akort; Wenzinger
skordatura.

Calgs Tipi (6. Siiit)

Bes telli piccolo i¢in mi modern
cello icin mi?

Breitkopf ‘violoncello piccolo’ notu
duser.

Editor Felsefesi

Yorumcuya alan birakmak veya

Urtext baskilar alan birakir; Casals-

Alexanian rehberlik eder.

rehberlik etmek anlayist.

(https:/ /www.henle.de/Six-Suites-BWV-1007-1012-for-Violoncello-Solo/HN-666)
(https:/ /www.bteitkopf.us/products/bach-6-cello-suites-bwv-1007-1012)
(https:/ /www.sctibd.com/document/)
a) Yay ve Artikiilasyon Farkliliklar1

Birenreiter ve Henle gibi Urtext edisyonlarda dans karakterine uygun kisa yaylar tercih edilirken, Salabert
ve Durand gibi romantik kékenli edisyonlarda daha uzun baglar ve legato egilimi gbzlenmistir
(https:/ /www.sctibd.com/document).

b) Sol El Teknikleri ve Pozisyon Kullanimi

Probst ve Peters edisyonlarinda parmak numaralari, el pozisyonlarini stk degistirmemek tzerine
kuruludur. Breitkopf edisyonunda ise teknik zorluk pahasina melodik stirekliligi koruyan gecisler 6nerilmistir.
Anna Magdalena ve Kellner kopyalarinda parmak numarast veya yay isareti bulunmamast, icraciya daha genis
yorum 6zgurligh tanimaktadir (https://www.scribd.com/document).

c) Siisleme Isaretleri ve Dénemsel Uygulamalar

Stislemelerde 6zellikle Allemande béliimunde trill isaretlerinin yer aldigt edisyonlar (6rnegin Salabert) ile
sade Urtext baskilar arasinda belirgin farklar vardir. Tarihsel icra anlayisinda bu siislemelerin dogaglama
uygulanmast Onerilmektedir (https://www.sctibd.com/document).

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Edisyon farklarinin icra pratigi tizerindeki etkileri, yalnizca teknik bir mesele degil, ayn1 zamanda muizikal
anlatimin estetik yontni belirlemektedir. Romantik performans edisyonlarinda editérlerin miizikal ifadeyi
gliclendirmek i¢in yay yonlerini degistirdigi, modern Urtext edisyonlarda ise Bach’in dénemine uygun sade bir
yaklasimi benimsedigi anlasilmaktadir. Bu durumda, icracinin hangi estetik anlayist benimsedigine gbére yorum
farkldiklar ortaya ¢ikmaktadir. Sag elin yayr kullanis teknikleri, sol elin pozisyon degisimleriyle birlestiginde
edisyonun yonlendirici etkisi actk¢a ortaya ¢tkmaktadir.

Bu ¢alisma, J. S. Bach’in Viyolonsel Stitleri’nde farklt edisyonlarin, yorumun teknik ve estetik boyutlarini
dogrudan etkiledigini ortaya koymustur. Edisyon farklari; yay yonleri, parmak numaralari ve artikiilasyon
tercihlerinde somut bicimde gbzlenmistir. Ancak icractnin dénemsel bilgi birikimi ve kisisel estetik tercihi, bu
farklarin miizikal sonuglarini belirleyen temel etmendir. Gelecekteki arastirmalar, esere iliskin daha ayrintils
analizlerin yapilmastyla edisyon farklarinin btiinctl etkisini ortaya koyabilir.
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Aragtirma sonuglari, edisyonlar arasindaki ntianslarin yorumcu tizerinde dogrudan etkili oldugunu, ancak
icracinin dénemin estetik anlayisina ve kisisel ¢algtl teknik yaklasimina gére bu farkliliklart donistiirebildigini
gostermektedir.
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