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ON SOZ / FOREWORD
Degerli Arastirmacilar,

Uluslararas1 Hisarli Ahmet Miizik Aragtirmalar: Dergisi Batt muzigi, sahne sanatlari, Turk
sanat muizigi, Turk halk muzigi, mizik egitimi, muzikoloji ve muzik ile baglantili multidisipliner
calismalara yer vermektedir. Dergimiz; muzik bilimine yonelik aragtirma ve incelemeleri igeren yeni
ve 6zgun bilimsel yazilari yaymnlayan, ayrica miizik bilimi ile ilgili egitim, sosyoloji, psikoloji, tarih,
sanat vb. alanlardaki bilimsel galismalara yer veren, Mart ve Eylil aylarinda yilda iki kez yayinlanan
ulusal hakemli bir e-dergidir. Dergi ayrica ulusal ve uluslararasi niteliklere sahip c¢alismalart

yayinlayarak, muzik bilimine, bilgi ve birikimine katkida bulunmay1 amag edinmistir.

Dergimiz bilimsel kriterlerden, yayin ilkelerinden ve etik degerlerden 6diin vermeden yoluna devam
etmekte; kendisine hedef olarak belirledigi A sinift dergilerin yer aldigt indekslere girme yolunda
emin adimlarla yayin hayatina baslamustir.

Bu sayida, birbirinden degerli arastirmalardan olusan 4 arastirma makalesi yayinladik. Muzigin farkls
alanlarinda arastirmacilarin yaptigt calismalar sayesinde etki duizeyi yiksek ve alana katkisi olan
makaleleri yayinlamaya ve paylasmaya devam edecegiz.

Dergiye gonderilen galismalar, koér hakemlik sistemiyle iki, (degerlendirme sonucunda biri olumlu
digeri olumsuz sonug verirse ti¢) hakem tarafindan degerlendirilmektedir. Calismalarint géndermek
isteyen yazarlar her turli bilgiyi dergimiz web adresinden https://hisatliahmet.org/uhamad.php
temin edebilirler. Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli calismalarin gerceklesmesi igin
destek olacak ve calismalarimiza gu¢ verecektir. Desteginiz icin simdiden tesekkiir eder,
calismalarinizda kolayliklar dileriz.

Dr. Ogr. Uyesi Filiz YILDIZ

Editor
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J. S. BACH’IN VIYOLONSEL SUITLERINE Ai'T EDISYONLARIN KRONOLOJiK
INCELENMESI

Sezgi Sevi EGE!

OZ: Barok Donem bestecisi Johann Sebastian Bach’in Alti Viyolonsel Siitine (BWV 1007—1012) ait el yazmalarinin
giniimiize ulasmamis olmasi sebebiyle tarihsel strecte editorlerin tizerinde ¢alisarak hazirladiklari, cello igin yazilmis Altt
Siiit’e ait edisyonlar bulunmaktadir. Uretilen edisyonlar sadece gello repertuvarina yénelik degil, aynt zamanda miizikoloji
ve editorlik tarihi acisindan da benzersiz bir yere sahiptir. Orijinal el yazmasinin olmamast sebebiyle mizikolojik agidan
“metin otoritesi” sorunu yaratmis ve her editor, kendi déneminin estetik anlayisi ve calgisal gereksinimleri dogrultusunda
eseri yeniden yorumlamustir. Bu makalede, Bach’in cello icin yazig1 Altu Stit’e ait cesitli edisyonlar kronolojik olarak
stralanmug ve literatiirde bu edisyonlarin nasil kategorize edildiklerine ait bilgilere yer verilmigtir. Aragtirmada, “Dénemsel
olarak farkll editérlerin farkli edisyonlarina iliskin kategorik &zellikler nelerdir?” sorusu problem durumu olarak ele
alinmustir. Bu anlamda problem durumuna iligkin nitel verilere literatiir tarama yontemiyle ulasilmis; yaygin olarak bilinen
Editio Musica Budapest, Salabert, Birenreiter, G. Henle Verlag, Werner Icking Music Archiv, Durand, Peters, Breitkopf,
Steingraeber, H. A. Probst, Janet Cotelle, Anna Magdalena, Johann Kellner ve J. H. Westphale gibi edisyonlarin yant sira
Anna Magdalena’dan giintimiize kadar tretilen edisyonlar kronolojik olarak siralanmustir. Edisyonlarin, erisilen kaynaklar
dogrultusunda yiize yakin oldugu tespit edilmis, ancak notasyon incelemeleri erisime agik edisyonlarin stnurliligs dahilinde
yaptlmustir. Incelenen edisyonlara iliskin olusturulan kronolojik siralamaya ve kategorik olarak aciklamalara yer verilmistir.
Bulgular betimsel olarak agiklanmugtir. Notasyona iliskin incelemeler sonucunda dénemsel olarak edisyonlardaki sol el
pozisyonlart ve sag el yay teknikleri, yay yonleri, artikillasyonlar, stislemeler ve parmak numaralarinin farkli yazimlar
acisindan gesitliligi dikkat cekmektedir. Her yeni edisyonun, yalnizca bir “metin diizeltmesi” degil, aynt zamanda déneminin
calgt kiiltiirting, yorum anlayisini ve miizik estetigini yansitan bir belge niteligi tagidig distinilmektedir. Bu durum, Bach
Stitleri’nin strekli yeniden kesfedilen, tarihsel olarak katmanlt bir miizikal metin olmasini saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Johann Sebastian Bach, Viyolonsel, Siit, Edisyon

CHRONOLOGICAL REVIEW OF EDITIONS OF J. S. BACH'S CELLO SUITES

ABSTRACT: Because the autograph manuscripts of Johann Sebastian Bach’s Six Suites for Violoncello Solo (BWV 1007—
1012) from the Baroque period have not survived, numerous editors throughout history have prepared critical and
performing editions of these works. The resulting editions occupy a distinctive position not only within the violoncello
repertoire but also in the broader contexts of musicology and editorial history. The absence of Bach’s autograph has given
rise to a musicological issue concerning textual authority, and each editor, guided by the aesthetic principles and instrumental
practices of his or her own era, has reinterpreted and rearticulated the work. This study presents a chronological survey of
the principal editions of Bach’s Cello Suites and discusses how these editions have been categorized in the scholarly literature.
The central research question is: “What are the categorical characteristics of different editions prepated by editors from
various historical periods?” Qualitative data addressing this question were obtained through a literature review. In addition
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to the well-known editions by Editio Musica Budapest, Salabert, Birenreiter, G. Henle Verlag, Werner Icking Music Archive,
Durand, Peters, Breitkopf, Steingraeber, H. A. Probst, Janet Cotelle, Anna Magdalena, Johann Kellner, and J. H. Westphale,
the study also includes a chronological listing of editions produced from Anna Magdalena’s manuscript copy to the present
day. Approximately one hundred editions have been identified; however, detailed notational analyses were limited to those
editions currently accessible. The study provides a chronological framework and categorical descriptions of the examined
sources, with findings presented in a descriptive manner. Comparative notational analyses reveal significant diversity among
editions in terms of left-hand fingerings and positions, right-hand bowings, articulation marks, ornamentation, and phrasing.
Each new edition represents not merely a textual emendation but also a document reflecting the instrumental culture,
performance practice, and aesthetic values of its own period. Consequently, Bach’s Cello Suites may be regarded as a
continually rediscovered, historically stratified musical text.

Keywords: Johann Sebastian Bach, Violoncello, Suite, Edition

GIRIS

Barok Dénem bestecisi Johann Sebastian Bach’m (1685-1750) viyolonsel icin yazdigi alt siiit, yaylt calgilar
literatiiriniin en Onemli yapitlart arasinda yer almaktadir. Ancak bu eserlere ait orijinal el yazmalari ginimiize
ulasmamistir.  Dolaysiyla, icracilar farkli kopyalara ve editér dlzenlemelerine dayanarak yorum
gelistirmektedirler. Bu baglamda “edisyon” kavramu, yalnizca notalarin yazimiyla sinirh degildir. Editorler,
bestecilerin miizik fikirleriyle ilgili melodik, ritmik ve armonik olmak izere miizikal unsurlart nasil
kullandiklarina iliskin bilgi ve 6ngorileriyle eserlerini ele aldiklari, dolayisiyla eserlerin yorum, teknik
yonlendirme ve dénem estetigiyle dogrudan iliskili bulundugundan edisyon kavrami miizik eserlerinde bu
sekilde ifade edilmektedir. Bu arastirma Bach’in 6 stitinden biti olan 1. Siit ile sinirlandirilmustir. 1. Stitin
Prelid ve Allemande bdliimlerinde siklikla edisyonlar arasinda gérilen farkl yay isaretleri ve parmak numaralart
dikkat ¢ekici bulunmaktadir. Edisyonlardaki bu ¢esitlilik editorlerin farkli donemlerde farkli miizik anlayislarinda
olmalartyla ilintili bulunmaktadir. Diger yandan bu degisikliklerin, hem sag elin yay kontrolii hem de sol elin
pozisyon seciminde farkli icra karakterleri yarattigi distintlmektedir.

Altt Viyolonsel Siiitinin orijinal el yazmalarinin kayip olmasi zaman igerisinde bu eserlerin taninmasi i¢in tekrar
yazilmasiyla farkli yorumlama teknikleri ortaya ¢tkmugtir. 20. Yiizyila kadar unutulmaya yiiz tutan bu stitler,
Pablo Casals tarafindan tekrar gindeme getirilerek dinleyicinin ilgisini cekmeyi basarmis ve ¢agdas icracilarin
repertuvarinda yerini almustir.

Aragtirmada yer alan nitel verilere literatiir taramasi ile erisim saglanmus, elde edilen farkli edisyonlara ait veriler
incelenerek betimsel analiz yontemiyle aciklanmustir. Konunun kavramsal icerigine yonelik Stit formu, J. S.
Bach’in kisaca hayatt ve Alt1 Viyolonsel Stitine iligkin actklamalara yer verilmistir. Bulgular kisminda 1. Stite
iliskin 18 farklt edisyon karsilagtirmali olarak incelenmis ve analizleti agiklanmistir.

YONTEM

Aragtirmanin Modeli

Arastirmada yer alan nitel verilere literatlir tarama yontemi ile erisim saglanmistir. Edisyonlar, kronolojik,
kategorik, teknik ve muzikal farkliliklar bagliklar altinda diizenlenmis ve bulgular aciklanmustir. Ayrica, bazi icra
kayitlar (Casals, Rostropovich, Isserlis, Queyras) edisyon farklarinin uygulamadaki etkisini géstermek amaciyla
gozlemsel olarak da degerlendirilmistir.

Calisma Grubu/ Evren- Orneklem

Aragtirmanin ¢alisma evreni, Bach’in Altt Viyolonsel Siitine ait bilinen tiim edisyonlarla ilgili muzikolojik
literatiirden olusmakta; 6rneklemi ise erisilebilir ve tarihsel olarak niteligi yiiksek, se¢ilmis edisyonlart
icermektedit.

Veri Toplama Araci

Arastirmada, belge tarama yOntemiyle, kavramsal icerige yonelik yayimlanmus kitaplar, tezler ve makaleletle,
internet tizerinden erigilen yayimlanmus diger yazili kaynaklar incelenerek toplanmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis, edisyonlar arasindaki farkliliklar
kronolojik, ketegorik, teknik ve mtzikal olarak analiz edilmigstir. Betimsel analiz, arastirmada elde edilen
bulgularin, arastirma konusuyla ilgili 6nceden belitlenen ve agiklanan kavramsal igerige gore diizenlenerek
anlastlir bicimde yorumlanmasidir. Betimsel analiz ydontemiyle, bulgular arasinda neden-sonug iliskisi kurulabilir

2



ve arastirma konusunun tematik ¢ercevesine gére olgular karsilagtirilabilir. Bu dogrultuda arastirmacit analizlerin
sonucuna bagl olarak ileriye déniik tahminini yorumlarda da bulunabilir (Yildirim ve Simsek, 2021:243-244).

BULGULAR

1. SUI'T FORMU

1600714 yillarin ikinci yatisindan itibaren viol calgisi yerini kemana birakmaya baslamis, ancak dénemin
bestecileri viyol icin eserler iiretmeye devam etmislerdir. Calgilardaki degisimlerle ortaya ¢ikan yeni tinilar,
bestecilerin yeni formlarda eser tiretmelerinin zeminini olusturdugu anlasilmaktadir. Bu dénemde 6n plana ¢ikan
formlardan biri olan kongertonun yant sira suit formunun roli de biyiiktir. Stit formu, kékeni ortacag dénemi
halk danslarina dayananmaktadir; ayni tonda bircok karakteristik 6zellige sahip, cesitli dans parcalatinin birbiri
ardina siralanmasindan olusmustur. Suit formu ¢algisal miizik formlarinin en eski kavramlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Dénemim suit eserleri tlkelere gore farklilik gstermekte ve 16. Yiizyildan itibaren lavta ve
klavsen miizigi olarak bilinmistir. Zamanla belitli bir form dizenine kavusabn Siit formau senfoni formunun
zeminini hazirlamistir. Sonat formu ile iliskilendirilerek Klsaik sonta formu degil daha ¢ok Barok sonra formu
yapistyla dogrudan iliskili bir form olarak bilinmektedir. Ttalyanlca “Sonata da camera”, Almanca “Partita”,
Fransizca “Ordre” olarak kullanilan kelimeler suit anlamini tasimaktadir. Temelde ayni yapiya sahip olan stitler
tlkelere gore farklilik géstermektedir (Hodeir, 2007: 95).

2. J.S.BACH VE 6 VIYOLONSEL SUITi1

Barok dénemde (1570-1750) Alman besteci ve org sanateist olarak miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan Johann
Sebastian Bach ,1685 yilinda 21 Mart’ta Eisenach’ta dogmus ve 1750 yilinda 28 Temmuz’da Leipzig’te Slmistiir.
Miizisyen bir aile sahip olan J. S. Bach aile buyiiklerinden miizik egitimi almis, 6nce yaylt ve nefesli ¢algilarin
icrasina hakim olmustur. Hayatin1 miizik tretimlerine ve icralarina adayan J. S. Bach, kilise orgcusu, saray
orgcusu, saray bestecisi ve orchestra sefi oldugu muzik iglerini ylirtitmils aynt zamanda miizikteki yeni melodik
ve armonik unsurlarla ilgili arastirmalar yapmustir. Bach, kékleri Hollanda ve ortagag polifonisine kadar uzanan
gelenekler ile barok dénemin duygu ve duyarliligini koruyarak, bityiik bir baglilik ve emekle, 6gretme ve 6grenme
istegiyle dolu bir hayat yasayarak sanatini icra etmistir.1721’de Anna Magdalena ile evlilikleri olmus ve dogan
cocuklarinin gelecegi konusunda yeni bir planlt hayata gecis yapmustir. 1717-1723 yillart arasinda kilise miizigi,
diunyevi yaklasimlarla envansiyonlar, stitler, sonatlar, partitalar, kongertolar, kantatlar ve uvertiirlerle
dolugecmis, hatta 1740 a kadar en verimli yilarini yasamistir (Michels&Vogel, 2015:329).

Viyolonsel i¢in yazdigt 6 siit eserini bu yillarda tamamlamis ancak el yazmalari ginimiize ulasmamustir. Yine
de 1721’de evlendigi esi Anna Magdalena, Bach’ a ait eserlerin yeni edisyonu konusunda emek vermis ve
glinimiizde onun edisyonlart esetleri hakkinda en yakin ifadeleri sundugu distiniilmektedir. Bach’in dénemin
calisma sartlarinin zorluklarina ragmen miizisyen kimligine ait arastirma ve yeni kesifler yapma istedigini
koreltmedigi ve Barok dénemin en bilinen bestecilerinden biri olarak, miizikte kesiflere yolculugu asilayarak
yeni nesil muzisyenlere kap1 actigt bilinmektedir.

20.ytzyilin baslarina kadar Bach’in viyolonsel i¢in yazdigt 6 siit solistlerin ve dinleyicilerin pek ilgisini
¢ekmemekteydi ve bu duruma sebep piyanonun altin ¢agini yasamast olarak degerlendirilmektedir. Viyolonsel
sanatcist Pablo Casals sayesinde kisa zamanda tekrar glindeme getirilen siiitler ile Bach’in bircok keman ve solo
viyolonsel i¢in yazdigt esetler hak ettigi ilgiyi 20. Ylzyildan itibaren gérdiigi anlasilmaktadir (Biike&Sonakin,
2021:408).

Muzik tarih¢isi Hans Eppstein solo viyolonsel i¢in altt suit i¢inde ilk bestelenen 6rnegin biiyiik olasilikla BWV
1011 Do minor V. Siiit oldugunu 6ne siiriiyor. Eppstein’e gore Bach Ingiliz siiitleri ile biiyiik yapisal benzerlik
gosteren bu ilk 6rnegin ardindan viyolonsel icin besteledigi solo stitlerin de ayni yapiya biytk 6l¢tide sadik
kalarak altiya tamamlamis ve ilk yazdig1t 6rnegi dizinin 5.si olrak disinmistiir. Suitler 1’den 6’ya kadar sirastyla
Sol Major, Re minér, Do Major, Mib Major, Do minor ve Re Major tonlarinda yazilmustir. TUm stitlerdeki dans
pargalart siralamast Preliid, Allamande, Courante, Sarabande, Minuet (bu béliimde Bouree ve Gavotte boliimler
olarak da yer alir), Gigue seklinde tasarlanmustir (Blike&Sonakin, 2021:409).

Stitte yer alan danslarin yapist iki bolumli olusturulmus; birinci bolimde, major tondaki bolimler tonun
dominant tonunda bitmekte veya mindr ise ilgili Majér’iinde bitmektedir. Ikinci bélim, dominant tondan esas
tona donust kapsar. Her iki bélim de tekrarlt yazilmistir (Celebioglu, 1986: 32).

“Solo viyolonsel icin bu stitler Bach’in mimari yapisindaki kesin ustaligi ortaya koyar. Suitlerin agtkea
ahenklendirilmis melodileri, ancak biiylik bir ustanin zengin renklerle bezenmis bir tablosunun etkileyiciligiyle



karsilastirilabilir. Johann Sebastian Bach viyolonsel stitlerinin solo viyolonsel literatiiriine olan yogun ve essiz
katkisinin ayricalikli konumda oldugundan stiphe edilemez.” (Karakelle, 20006: 45)

Preliid

Pré-lude, “pre” kelime anlamiyla 6nce veya ilk manasint icerir ve “calmadan 6nce” anlamina gelmektedir. Prelid,
niteligiyle, kendinden sonraki parcanin tonalitesini hazirlamak ve tonal duyguyu kabul ettirmek amactyla
yazilmaktadir. Preliidin yapisinda genellikle biitiin parca boyunca tekrar eden kisa ve ritmik bir melodik
motif/motifler tizerine kuruldugu gézlemlenmektedir (Dandelot, 2001: 23).

Allemande

16. yiizytlin baginda ortaya ¢tkan Allemande dans miizigi, Almanya’da Teutschertanz veya Dantz adiyla, Italya’da
ise Bal todescho, Bal francese ve Tedesco adiyla bilinmektedir. Tki zamanly, iki veya ii¢ ciimleden olusan bu
boliim aslhinda Preliid ile baslanmayan stitlerde ilk dans miizigi olarak da kullanilmistir. Alman koékenli en eski
dans miizigi olarak bilinen Allemande hakkinda, Thoinot Arbeau “belli bir agirlikta olan diiz bir dans miizigi”
olarak nitelemistir (Ersoy,2006: 21-22).

Courante

Fransizca Courir (kosmak) kelimesinden tiiretilmis, 1515 yili dolaylarinda Paris’te ortaya ¢tkmistir. Courante,
stitin Gg¢tincd boliminde yer alir; i¢ zamanli, hizli tempolu bir dans tiridir (Karakelle, 2006: 28). 17. ytzyil
ortalarinda gelisimini tamamlamistir ve XIV. Louis zamaninda Fransa saraylarinda poptler bir dans muzigi
olarak kullanilmistir (Ersoy, 20006: 24).

Sarabande

Kékeni Ispanyol ve Yeni Diinya halk dansalarina dayanan, tic vuruslu, agir yiiriiyiste bir dans tiirii olarak
bilinmektedir. 16. Yiizyilda gitar esliginde yapian daslarin ifadesi erotizmi ¢agristirdigi diisiincvesiyle kilise
tarafindan yasaklansa da 1618 yilinda Ispanya ve Fransa saraylarinda soylular tarafindan benimsenmistir (Ersoy,
2006: 33).

Menuet

17. ve 18. ylizyillarda Fransa saraylarinda soylulugun ve zarafetin sembolii olarak gorillmiis olsa da bu dans
miizigi tard ilk 6nce Barok dénemde suit formu igerisinde yer alan bir boliim olarak kullandmustir. Bigimsel
olarak A-B-A olup, B bélimiinde ti¢ calgt igin bestelenmis oda miizigi eseri anlamina gelen Trio bélimi yer
almaktadir ve C-D-C yapusiyla butiinlitk tasimaktadir (Ersoy, 2006: 41-42).

Say (1995: 209), Menueti “3/4lik agir tempoda ve zarif adimli, incelikli, yumusak bir dans” olarak
tanimlamaktadir.

Bourree

Bourrée, V. yiizyilda halk danst olarak bilinen daha sonralart 17. yuzyilda Fransiz soylularinin, sade ritmi,
yumusak melodileri ve basit armonisiyle gbzde bir saray dans: konumuna gelmistir. Genellikle iki sekizlik veya
bir dértlitk notadan olusan bir auftakt ile dort zamanli, hizli tempolu bir danstir. Bourrée’ler igin 2 ya da Sebare
semboli kullanilir ve ¢ok azinda 2/4ltk 6lct isareti gorilmektedir. Bu durumda vurus degeri dogal olarak
dortlik nota seklinde olusmaktadir (Ersoy, 2006: 55).

Gavotte

“Karakteri zarif, neseli ve narin’dir. Temposu orta hizdadir ve iki agir vurus icinde yani iki adet ikilik nota ile
hareket eder. Cimleler genelde dort Slciiden meydana gelir. Siiit formunda Musette’den 6nce ve Sarabande’dan
sonra yer almistir. Ritmik motifler icerir ve senkop kullanilmaz. Gavotte dans ritmi, dért Slgiide sekiz vuruslu
bir dans ritmidir ve 4+4 seklinde ikiye ayrilir. Ciimleler esit uzunluktadir. Vuruslarin gruplamast, iki 6lciiyi
kapsayan ikili birimlerdir. Bu cimlecikler ortadan ikiye ayrildigi icin (4. vurustan sonra) “soru” ve “cevap” veya
“bildirim” ve “karsit bildirim” olarak tanimlanabilir.” (Ersoy, 2006: 60)

Gigue

“Eski bir Irlanda ve Iskog danst olan gigue, 1635°de Fransa’da bir saray dansina déniismiis, kisa stirede siiit
formunun icinde bir bélim olarak yer almustir. Fransizca giguer: “sigramak’ anlamina gelen sézciik, Ingilizce
jig, Ttalyanca giga terimleriyle karsilanir.” (Say, 2005: 659) “Temposu hizlidir, Slcii olarak 3/8, 6/8, 12/8, 12/6,
C ve Sabare olarak yazilir. Metrik yapt bakimindan Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) Gigue’leri tig’e ayrilir.
Fransiz Gigue, Giga I ve Giga 11.” (Ersoy, 2006: 65)

3. Kronolojik Edisyon Cesitleri

Kiran’in (2012) “J. S. Bach'in Viyolonsel Stitletinin Yorumlarinda Farkli Edisyonlarin Etkileri” adli sanatta
yeterlik tezinde yapmis oldugu incelemeler sonucunda kronolojik olarak hazirladigs tabloda 1720-2000 yillarint
kapsayan edisyonlara iliskin veriler asagida aciklanmustir. 2008 (www.barenreiter.us) ve 2018 (www.breitkopf.us)
yillarina ait edisyonlar eklenmistir.



1720-1726: Johann Sebastian Bach’in viyolonsel stitlerini yazdigt ya da yazmaya basladigt tahmin
edilen tarihlerdir. Suitlerin orijinalleri kayiptr.

1726: Johann Peter Kellner’in el yazmalart. J. P. Kellner, J. S. Bach’in 6grencisidir; aynt zamanda o
dénemde yasamis 6nemli bir koleksiyoncudur.

1727-1731: Anna Magdalena Bach’in el yazmalar1.

1750-1800: Johann Heinrich Westphalin el yazmalart. Aymi zamanda anonim “C” olarak
adlandirilmaktadir. Bu el yazmasinin iki anonim kopist tarafindan kaleme alindig1 ve ikinci kopistin
3. Stitin ilk Bourree’sinin ortalarina dogru kopyalamaya basladigi distiniilmektedir. J. H. Westphal’da
o doénemde yasamis 6nemli bir koleksiyoncudur. Bu kopyada A. M. Bach ve J. P. Kellner el
yazmalarinda bulunmayan bir¢ok siisleme mevcuttur.

1775-1800: “D” olarak adlandirilan, bilinmeyen yazarin el yazmalari. A. M. Bach ve J. P. Kellner el
yazmalarinda bulunmayan bir¢ok siisleme mevcuttur.

1720-1850: Bu tarihler arasinda yukarida bahsedilen dért el yazmast disinda bir¢ok kayip el yazmasi
oldugu dustntlmektedir.

1824-1825: Basilan ilk edisyon olarak adlandirilir. Editorii bilinmemektedir fakat M. Norblin oldugu
distinilmektedir. Yayinct: Janet de Cotelle. Basim yeri: Paris.

1825: Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: H. A. Probst. Basim yeri: Leipzig.

Dotzauer’in edisyonu 130 yil1 agkin dikkate deger bir siire boyunca yaymlanmistir. Asagida
bu edisyonun tekrar baskilarina iliskin bilgilere yer verilmistir.

1826 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1831 Edit6r: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Kistner. Basim yeri: Leipzig.

1890 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1896 Editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1916 Edit6r: Guiseppe Magrini-Friedrich Dotzauer. Yayinct: Ricordi. Basim yeri: Milano.

1956 Editor: Walter Schulz-Friedrich Dotzauer. Yeni Edisyon. Yayinct: Pro Musica. Basim yeri:
Leipzig.

1827 Editér: Bilinmeyen editér. Yayinct: Richter. Basim yeri: Petersburg,.

1866 Editor: Friedrich Grittzmacher. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmigtir.

1885 Editor: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig.

1900 Edit6r: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu 2. Baski. Yayinci: Peters. Basim yeri:
Leipzig.

1879 Edit6r: Alfred Doerffel (Bach Gesellschaft). Yayimnct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1888 Edit6r: Alwin Schroeder. Yayinct: Kistner. Basim yeri: Leipzig. 1897

Editor: Norbert Salter. Yaymct: Simrock. Basim yeri: Berlin.

1898 Editor: Robert Hausmann. Yayinct: Steingraeber. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1935 Editér: Walter Schulz. W. Schulz tarafindan yeniden diizenlenen R. Hausmann edisyonu.
Yayinct: Steingraeber. Basim yeri: Leipzig.

1900 Editor: Julius Loeb. Yayinct: Constallat. Basim yeri: Paris.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmisgtir.

1923 Edito6r: Julius Loeb. Yeni edisyon. Yayinct: Constallat. Basim yeri: Paris.

1900 Editor: Julius Klengel. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmisgtir.

1953 Editor: Julius Klengel. Yeni baskt. Yayinct: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1907 Editor: Jacques van Lier. Yayinct: Universal Edition. Basim yeri: Viyana.

1907 Editor: Wilhelm Jeral. Yayinct: Universal Edition. Basim yeri: Viyana.

1911 Editér: Hugo Becker. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.



1946 Tekrar baskt. Yayinct: IMC. Basim yeri: New York. 1953 Tekrar bask1. Yayinct: Peters. Basim
yeri: Leipzig. 19? Tekrar bask1. Yayinct: Peters. Basim yeri: New York.

1914 Edit6r: Evgueni Maigren. Yayinct: Jurgenson. Basim yeri: Moskova.

1918 Edit6r: Fernand Pollain. Yayinct: Durand. Basim yeri: Paris.

1918 Editor: Joseph Malkin. Yayinct: Fischer. Basim yeri: New York.

1919 Editor: Percy Such. Yayinct: Augener. Basim yeri: Londra.

1920 Editor: Cornelius Liegeois. Yayinct: Lemoine. Basim yeri: Paris.

1920 Editor: Paul Bazelaire. Yayinct: Max Eschig. Basim yeri: Paris.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1933 Edit6r: Paul Bazelaire. Diizeltilen 2. Baski. Yayinct: Max Eschig. Basim yeri: Paris.

1921 Edit6r: Paul Kurth. Yayinct: Drei Masken. Basim yeri: Viyana.

1923 Edit6r: Luigi Forino. Yayinct: Ricordi. Basim yeri: Milano.

1928 Editér: Wilhelm Jeral. Yayinct: Muztorg. Basim yeri: Moskova.

1929 Edit6r: Diran Alexanian. Yayinct: Salabert. Basim yeri: Paris. Bu edisyon, halen tim dinyada
kullanimi yaygin olan analitik bir edisyondur.

1939 Editor: Frits Gaillard. Yayinct: Schirmer. Basim yeri: New York.

1941 Editoér: Enrico Mainardi. Yayinct: Schott. Basim yeri: Mainz.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmigtir.

1966 Editér: Enrico Mainardi. Diizeltilen yeni baski. Yayinct: Schott. Basim yeri: Mainz.

1944 Edit6r: Paul Gruemmer. Yayinct: Doblinger. Basim yeri: Viyana.

1947 Edit6r: Semon Kosulupov. Yayinct: Muzgiz. Basim yeri: Moskova.

1950 Bach Gesellschaft Edisyonu. Tekrar baski. Yayinct: Lea Pocket Score. Basim yeri: New York.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1988 Bach Gesellschaft. Yayinct: Dover. Basim yeri: New York.

1950 Edit6r: August Wenzinger. Yayinct: Birenreiter Basim yeri: Basel. Bu edisyon Anna Magdalena
Bach el yazmalarina dayanmaktadir. Orijinal el yazmasinda bulunmayan ve bu edisyona eklenen her
sey isaretlerle belirtilmistir. Degistirilen baglar kesik cizgilerle isaret edilmis, eklenen dinamikler
parantez iginde gésterilmis ve diizeltilen notalar dipnotlandirilmigtir.

1953 Editor: J. Ebner. Yayinct: Hug. Basim yeri: Zurih.

1954 Editor: Gino Franzesconi. Yayinct: Suvini. Basim yeri: Milano

1957 Editér: Alexander Stogorsky. Yayinct: Muzgiz. Basim yeri: Moskova. Buedisyon Anna
Magdalena Bach el yazmalarinin bir kopyasini icermektedir.

1957 Editér: Richard Sturzenegger. Sadece 4-5 ve 6 numaral siitleri igermektedir. Yayinct:
Reinhardt. Basim yeri: Munih/Basel.

1958 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yaymnc:: PVVM. Basim yeri: Krakov.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmigtir.

1962 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yayinct: PVVM. Basim yeri: Krakov.

1964 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Yayinct: PVVM. Basim yeri: Krakov.

1967 Editér: Kazimierz Wilkomirski. Yaymnc:: PVVM. Basim yeri: Krakov.

1972 Editor: Kazimierz Wilkomirski. Diizeltilmis yeni baski. Yayinct: PVVM. Basim yeri: Krakov.
1963 Editorler: Lieff Rosanoff-Marie Rosanoff. Yayinct: Galaxy. Basim yeri: New York.

1964 Edit6r: Dimitry Markevtch. Yayimct: Presser. Basim yeri: Bryn. Bu edisyon A. M. Bach, J. P
Kellner ve J. H. Westphal el yazmalarina dayanan bir edisyondur. Edisyonda oldukea bilgilendirici
nitelikte bir 6ns6z vardir. Ayni zamanda bu edisyon J. S. Bach Viyolonsel Stitlerine iliskin yapilan
arastirmalardan bazilarini da icermektedir.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

1985 Editor: Dimitry Markevtch. Diizeltilmis baski. Yayinct: Presser. Basim yeri: Bryn.

1965 Editor: Paul Rubart. Yayinct: Peters. Basim yeri: Leipzig

1966 Editor: Paul Tortellier. Yayinct: Augener. Basim yeri: Londra.

Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.
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= 1983 Editor: Paul Tortellier. Yeni baski. Yayinct: Stainer. Basim yeri: Londra.

= 1968 Editor: Giuseppe Selmi. Yayinct: Carisch. Basim yeri: Milano.

= 1970 Editér: Daniel Vandersall. Yayinct: Vandersall. Basim yeri: New Jersey. Bag icermeyen bir
edisyondur.

= 1971 Editor: Janos Starker. Yayinct: Southern. Basim yeri: New York.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

* Editor: Janos Starker. Yayinct: Peer International Corporatian. Basim yeri: New York/Hamburg.

= 1972 Editdr: Pierre Fournier. Yayinct: IMV. Basim yeri: New York. 1974 Editor: Eugen
Eicher. Yayinct: Volkwein. Basim yeri: Pittsburg. 1978 Editér: George Pratt. Yayincr: Stainer.
Basim yeri: Londra.

= 1981 Editor: Jaqueline Du Pre. Yayinct: Hansen. Basim yeri: Kopenhag.

= 1982 Edit6r: Maurice Gendron. Yayinct: Zen-On. Basim yeri: Tokyo.

= 1984 Edit6tler: Marcel Bitsch-Klaus Heitz. Yaymnct: Leduc. Basim yeri: Paris.

= 1984 Editér: Edmund Kurtz. Yayinci: IMC. Basim yeri: New York. Bu edisyon Anna Magdalena
Bach el yazmalarinin bir kopyasini icermektedir.

= 1985 Editor: Bruno Vitale. Yayinct: Curci. Basim yeri: Milano.

= 1986 Editor: Pablo Casals (Madeleine Foley-D. Soyer-Ann Arbor). Yayinct: Continental.

= 1986 Editor: A. Vlossov. Yayimnct: Muzgiz. Basim yeri: Moskova.

= 1987 Editor: Giambattista Valdetarro. Yayinct: Zanibon. Basim yeri: Padova.

= 1988 Neue Bach Ausgabe (Editér: Hans Epstein). Yayinct: Birenreiter. Basim yeri: Kassel.
Asagida bu edisyonun tekrar baskilarina iligkin bilgilere yer verilmistir.

= 1995 Neue Bach Ausgabe Volume VI/2 (Editér: Hans Epstein). Yayinci: Birenreiter. Basim yeri:
Kassel.

= 1997 Editor: Werner Icking. Yayinct: Werner Icking Music Archive (WIMA). Basim yeri: Siegburg.

= 2000 Editor: Egon Voss. Yayinct: Henle Urtext. Basim yeri: Viyana.

= 2008: Editor: Kirsten Beiswenger, Yayinct: Breitkopf.

= 2018: Editorler: Bettina Schwemer-Douglas Woodfull-Harris. Yayinct: Birenreiter. Basim yeri:
Kassel.

= 7 Edit6ér: Thomas Mifune. Yayinct: Edition Kunzelmann.

= 7 Edit6r: Bilinmeyen editor. Yayinct: Mistyetsvo Basim yeri: Kiev

=7 Edit6r: Ede Banda Yayinct: Editio Musica Budapest Basim yeri: Budapeste.

Aragtirmada bu kadar ¢ok edisyonun var olmasinin nedenleri, orijinal el yazmalarinin kayip olmasi,
dénemsel notalama pratigi ve yorum farkliliklar ile kaynak elestirisi olarak ele alinmaktadir.

Bach’in kendi el yazmast ginimiize ulasmamistir. Hser yalnizca dort farkl 18. yiizyil kopyasindan
bilinmektedir: Anna Magdalena Bach (esi), Johann Peter Kellner, A. Westphal ve anonim bir kopya. Bu kopyalar
arasinda bag (slur), niians, hatta nota degetleri bile farklilik gésterir. Bu nedenle editdtlerin, hangi kaynagi esas
alacaklarina gore farkli sonuglara ulasmus olabilecekleri diistintilmektedir.

18. ylizyilda bestecilerin dinamik, yay yoni veya parmak numarast gibi detaylara ¢cogunlukla notasyonda
yer vermedikleri bilinmektedir. Bu nedenle Bach’in metinleri, modern icra acisindan eksik goriinebilir.
Editorlerin, bosluklart doldurmak veya cellistler icin kolaylagtirmak amactyla kendi isaretlemelerini ekledileri
anlasiimaktadir.

19. ylizyil edisyonlarinin romantik tintyr yansittigi, 20. yizyilin ortalarinda ise tarihsel icra anlayisinin
yukseldigi gériilmektedir. Bu farkli estetik yaklasimlarin da edisyon cesitliligini artirdigi anlasilmaktadir.

Editorlerin edisyon tiretimlerinde metodolojik tercihlerinin farkhilik gésterdigi; bazilar tek kaynagt esas
alirken, bazilarinin biitiin kopyalari karsilastirarak sentezleme yoneliminde oldugu gézlemlenmistir. Bu yontem
farkldiklari da edisyonlar arasinda belirgin degisimlere yol agmustir.

4. Edisyon Kategorileri

Edisyonlardaki cesitliligin, yalnizca yazili kaynak farklarindan degil, ayni zamanda donemsel icra
geleneklerinden, pedagojik amaglardan ve estetik yonelimlerden kaynaklandigi anlasiimaktadir.



Asagida, bu edisyonlar tarihsel, editoryal, kaynak-temelli ve islevsel acilardan kategorize edilmigtir
(cello.org; cellobello.org; barenreiter.us; henle.de; breitkopf.us).

Tablo 1. Tarihsel Kategoriler (Chronological Classification)

Dénem Onemli Editérler Ozellikler

Erken Romantik (1820-1860) Norblin, Dotzauer, Gritzmacher | Romantik  dsluba  uyarlama;
dinamik, bag ve susleme
eklemeleri.

Ge¢ Romantik — Erken Modern | Becker, Alexanian Analitik ve pedagojik baskilar;

(1900-1930) teknik rehberlik 6n planda.

Tarihsel Bilingli Dénem (1950— | Wenzinger, Markevitch El yazmalarina dayalt ilk Urtext

1980) benzeri baskilat.

Elestirel Urtext Dénemi (1980— | Eppstein, Voss, Beilwenger Bilimsel = kaynak  elestirisine

ginimiiz) dayals, actklamalt Urtext baskilar.

(https:/ /www.cello.org/Newsletter/Reviews /bach_frei.htm)
5. Edit6ryal Yaklagima Gore Kategoriler

Romantik Performans Edisyonlar1: Eseri 19. yiizyil estetigine uyarlar; yogun dinamikler, baglar ve vibrato
temelli yaylar eklenir (Grittzmacher, 1860’1ar).

Pedagojik Edisyonlar: Cello egitimi icin hazirlanmistir; parmak numaralari, teknik aciklamalar icerir
(Alexanian, 1929; Starker, 1971).

Urtext Edisyonlar: Kaynaklara sadik, yorumsuz metinlerdir; hicbir dinamik eklenmez (Wenzinger, 1950;
Henle, 2000).

Elestirel Urtext Edisyonlar1: Faksimile ekleri ve kritik aparat igerir; tim versiyonlar karsilagtirihir (BeiBwenger,
2008; Schwemer & Woodfull-Harris, 2018).

Yorumcu Edisyonlar: Editérin sanatsal vizyonunu yansitir; detaylt niians ve yay isaretleri bulunur (Casals,
1986; Fournier) (https://cellobello.org/cello-blog/repertoire/a-survey-of-bach-suite-editions-1995/).

Tablo 2. Kaynak Kullanimina Gore Kategoriler
Tiur Tanim Ornek Edisyon
Tek Kaynakli (Monographic) Yalnizca bir el yazmasi temel | Wenzinger — Birenreiter (1950)

alinir (cogunlukla Anna
Magdalena).

Karsilastirmali (Comparative) Birden ¢ok kopya paralel | Henle — Voss (2000)
incelenir, farklar analiz edilit.

Elestirel (Critical Apparatus) Varyantlar dipnotla belgelenir, | Breitkopf — Beillwenger (2008)
bilimsel agiklamalar icerir.

Faksimile (Reproduction) Kaynak el yazmalarinin gorsel | Birenreiter — Schwemer &
kopyalart sunulur. Woodtull-Harris (2018)

(https:/ /www.breitkopf.us/products/bach-6-cello-suites-bwv-1007-1012),
(https:/ /www.barenteiter.us/products/bach-6-cello-suites-bwv-1007-1012-)
Tablo 3. Iglevsel Kategoriler

Kategori Amag Kullanici Profili

Performans Baskist Konser ve icra amagclt | Profesyonel cellistler
hazirlanmigtir.,

Pedagojik Baski Egitim ve teknik calisma icin | Ogrenciler ve 6gretmenler
dizenlenmistir.

Akademik Baski Aragtirma ve kaynak | Mizikologlar ve arastirmacilar
karsilastirmast icindir.

(https://cellobello.org/ cello-blog/ repettoire/a-survey-of-bach-suite-editions-1995/)
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Bach’in Viyolonsel Stiitleti edisyonlatt, yalnizca notalarin farkli okuma bicimleri degil, ayni zamanda farkli
¢aglarin muzikal anlayislarini ve icra killtitrlerini temsil etmektedir. Romantik edisyonlar eseri ddnemin duygusal
estetigine adapte ederken, Urtext ve elestirel baskilar tarihsel dogrulugu 6n plana ¢tkarmistir. Bu nedenle, bir
edisyonu degetlendiritken hem kaynak temeline hem de dénemin yorum gelenegine dikkat etmek gerekir.
Edisyonlarin ¢esitliligi, eserin yeniden kesif stirecinin sirekliligini ve Bach’in miiziginin zamansiz yorum

potansiyelini yansitmaktadir (cello.org; cellobello.org; henle.de; barenteiter.us; breitkopf.us).

Tablo 4. Edisyonlar Arasindaki Teknik ve Miizikal Farkliliklara Ornekler

Kategori

Acgiklama

Ornek

Kaynak Secimi

Hangi el yazmasinin esas alindigtyla
ilgili farkli okumalar yaratir.

Wenzinger — Anna Magdalena;
Breitkopf — dért kopya.

Slur (Bag) Kullanimi

Kaynaklar arasinda farkli baglar
vardir; editdr karart belirleyicidir.

Becker uzun baglar; Wenzinger kisa
ve dogal baglar.

Yay ve Parmak Numarasi

Bazi edisyonlarda detayly,
bazilarinda hig¢ yoktur.

Alexanian  ¢cok  verir;  Henle
minimaldir.

Dinamikler

Barok doénemde yazilmadigindan
editorler ekler veya cikarir.

Griitzmacher p, f, cresc. ekler.

Skordatura (5. Siiit)

A telinin G'ye indirilmesi farklt
¢6zlimler dogurur.

Becker normal akort; Wenzinger
skordatura.

Calgs Tipi (6. Siiit)

Bes telli piccolo i¢in mi modern
cello icin mi?

Breitkopf ‘violoncello piccolo’ notu
duser.

Editor Felsefesi

Yorumcuya alan birakmak veya

Urtext baskilar alan birakir; Casals-

Alexanian rehberlik eder.

rehberlik etmek anlayist.

(https:/ /www.henle.de/Six-Suites-BWV-1007-1012-for-Violoncello-Solo/HN-666)
(https:/ /www.bteitkopf.us/products/bach-6-cello-suites-bwv-1007-1012)
(https:/ /www.sctibd.com/document/)
a) Yay ve Artikiilasyon Farkliliklar1

Birenreiter ve Henle gibi Urtext edisyonlarda dans karakterine uygun kisa yaylar tercih edilirken, Salabert
ve Durand gibi romantik kékenli edisyonlarda daha uzun baglar ve legato egilimi gbzlenmistir
(https:/ /www.sctibd.com/document).

b) Sol El Teknikleri ve Pozisyon Kullanimi

Probst ve Peters edisyonlarinda parmak numaralari, el pozisyonlarini stk degistirmemek tzerine
kuruludur. Breitkopf edisyonunda ise teknik zorluk pahasina melodik stirekliligi koruyan gecisler 6nerilmistir.
Anna Magdalena ve Kellner kopyalarinda parmak numarast veya yay isareti bulunmamast, icraciya daha genis
yorum 6zgurligh tanimaktadir (https://www.scribd.com/document).

c) Siisleme Isaretleri ve Dénemsel Uygulamalar

Stislemelerde 6zellikle Allemande béliimunde trill isaretlerinin yer aldigt edisyonlar (6rnegin Salabert) ile
sade Urtext baskilar arasinda belirgin farklar vardir. Tarihsel icra anlayisinda bu siislemelerin dogaglama
uygulanmast Onerilmektedir (https://www.sctibd.com/document).

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Edisyon farklarinin icra pratigi tizerindeki etkileri, yalnizca teknik bir mesele degil, ayn1 zamanda muizikal
anlatimin estetik yontni belirlemektedir. Romantik performans edisyonlarinda editérlerin miizikal ifadeyi
gliclendirmek i¢in yay yonlerini degistirdigi, modern Urtext edisyonlarda ise Bach’in dénemine uygun sade bir
yaklasimi benimsedigi anlasilmaktadir. Bu durumda, icracinin hangi estetik anlayist benimsedigine gbére yorum
farkldiklar ortaya ¢ikmaktadir. Sag elin yayr kullanis teknikleri, sol elin pozisyon degisimleriyle birlestiginde
edisyonun yonlendirici etkisi actk¢a ortaya ¢tkmaktadir.

Bu ¢alisma, J. S. Bach’in Viyolonsel Stitleri’nde farklt edisyonlarin, yorumun teknik ve estetik boyutlarini
dogrudan etkiledigini ortaya koymustur. Edisyon farklari; yay yonleri, parmak numaralari ve artikiilasyon
tercihlerinde somut bicimde gbzlenmistir. Ancak icractnin dénemsel bilgi birikimi ve kisisel estetik tercihi, bu
farklarin miizikal sonuglarini belirleyen temel etmendir. Gelecekteki arastirmalar, esere iliskin daha ayrintils
analizlerin yapilmastyla edisyon farklarinin btiinctl etkisini ortaya koyabilir.
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Aragtirma sonuglari, edisyonlar arasindaki ntianslarin yorumcu tizerinde dogrudan etkili oldugunu, ancak
icracinin dénemin estetik anlayisina ve kisisel ¢algtl teknik yaklasimina gére bu farkliliklart donistiirebildigini
gostermektedir.
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0OZ: 1933-1945 yillart arasinda, Adolf Hitler yénetimindeki Nazi Almanya’sinda, antisemitizm yaklasimiyla Yahudilere
planlt bir sekilde uygulanmak tizere bir gecede baglamis ve Holokost olarak adlandirilmig soykirimin, insanlik tarihinde
sosyolojik ve psikolojik olarak agir sonuclar yarattigi bilinmektedir. Nazilerin uyguladigs bask1, zulim ve travmatik kogullar
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istihdam stratejileri Yahudi toplumunun her kesimini olumsuz etkiledigi gibi sanat¢ilarini da etkilemistir. Dolayisiyla sanat
tretimlerinde baskict ve zotlayict ¢alisma sartlarina katlanan sanateilarin gosterdigi pozitif direng kavramiyla actklanabilen
davranslarin farkl disiplinlerde bilimsel olarak incelendigi ve glincel caligmalarda da sosyolojik ve psikolojik yansimalarinin
arastirtlmaya devam edildigi bilinmektedir. Bu makalede ise muzik sanatinin toplumsal ve bireysel islevleri ile bu dénemde
yasamis piyanist, opera sanatgist ve besteci olan Fania Fenelone’nin antisemitizm karsisinda miizisyen kimligini koruyarak
gosterdigi direngle nasil hayata tutundugu ve bu siirecin yaraticiligini nasil etkiledigi incelenmistir. Bu dogrultuda, makalenin
problem ctmlesi” Holokost déneminde Fania Fenelone’un muzik baglaminda sergiledigi diren¢ nasildir” seklinde
olusturulmustur. Arastirmanin kavramsal igerigi ile Fenelone’nin sanatgt kimligi ve hayatina iliskin bulgulara literatiir tarama
yontemiyle erisim saglanmustir. Arastirmada elde edilen bulgular, miizik baglaminda kavramsal igerige uygun betimsel
ifadelerle agiklanmistir. Arastirma sonucunda, Holokost déneminde yagamis, Fénelone ve ¢agdaslarinin trettikleri eserlerin,
miizik baglaminda yalnizca estetik bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda umut, kimlik ve dayanisma aract oldugu
anlagtlmaktadir. Giincel calismalar da muzigin Holokost’ta hem baski ve propaganda aract hem de bireysel ve toplu direng
kaynagi olarak ikili islevine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda yapilan arastirmanin, muzik sanatinin tarihsel ve giincel
zorluklar karsisinda insanliga umut ve direng kazandiran bir unsur oldugunu ortaya koydugu disinilmektedir.
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conditions imposed by the Nazis, Jewish individuals maintained their social and cultural identities and developed survival
strategies that reflected elements of positive resistance. During the Holocaust, Nazi production and employment policies
negatively affected all segments of Jewish society, including its artists. This study examines how Fania Fénelon, a pianist,
opera singer, and composer who lived during the Holocaust, maintained her identity as a musician and used music as a
form of resistance, and how this process influenced her creativity. The research problem has been formulated as follows:
“How did Fania Fénelon demonstrate resistance through music during the Holocaust?” The conceptual framework and
biographical findings related to Fénelon’s artistic identity and life were obtained through a literature review, and the
findings were described in relation to the conceptual context of music. The results of the study show that the works
produced by Fénelon and her contemporaries during the Holocaust functioned not only as aesthetic expressions, but also
as means of hope, identity, and solidarity. Recent studies likewise emphasize the dual function of music during the
Holocaust—as both an instrument of oppression and propaganda, and a source of individual and collective resistance. In
this context, the present study demonstrates that the art of music continues to serve as a universal medium through which
humanity finds hope and resilience in the face of historical and contemporary adversity.

Keywords: Holocaust, Music, Positive Resistance, Fania Fenelone

GIRIS
Holokost, insanlik tarihinin yasamis oldugu en biyitk soykirimlardan biri olarak kabul edilit. Bu soykirimi
yasayan Holokost kurbanlarinin sahitlikleri, o dénem yasananlara dair 1stk tutmaktadir. Sonuglariyla insanligin
ders almasi gereken bu olgudan pek ¢ok yasamsal alan ve bu alanlart irdeleyen bircok disiplin etkilenmistir.
Etkilenen alanlar arasinda sanat dallart ve sanatgilar da olmustur. Holokost déneminde hayatta kalmayi
basarabilen sanatcilarin, yasadigi anti hiimanist olaylara karst aktivist yaklasimlariyla direnis gosterdikleri
bilinmektedir. Bu stiregte hayatta kalmis sanatcilar arasinda miizisyenlerin de yer aldig1 bilinmektedir. Son yirmi
yildaki ¢alismalarda miizik, Holokost baglaminda tek bir islevi olan bir olgu olarak degil; propaganda, baski,
iskence uygulamalari, mahkam kimliginin stirdiiriilmesi, toplumsal dayanisma araci, bireysel ve kolektif direng
bicimleri gibi birden ¢ok ¢elisik rol tstlenen bir olay olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasim, miizigin hem Nazi
iktidarinin kiltiirel kontrol stratejisinin bir parcasi olarak hem de tutuklular tarafindan insanlik ve umut koruma
araci olarak kullandabildigini géstermektedir. Konuya iliskin yapilan gincel caligmalarda, alandaki tek bir konu,
kisi, olay ya da kavram, derinlemesine ve ayrintili bicimde incelenmis ve sistematik olarak tartisilmugtir.,

Makalede, Holokost déneminde sanatct kimligiyle direnis gbsteren miizisyenler arastirlmis ve ddnemin miizikal
anlayist cercevesinde pozitif diren¢ 6rnegi olarak miizisyen Fania Fenelone’nin hayati ele alinmugtir.
Aragtirmanin kavramsal icerigi, Holokost dénemi, antisemitizm ve pozitif diren¢ kavramlari ile bu kavramlarin
ortaya ¢tkmasinda rol oynayan kisileri, kisilerin yaklasimlarini ve tarihsel olaylari kapsamaktadir.

Miizik sanatinin sosyolojik ve miizikolojik alanlardaki gelisimine tarihi kanitlariyla 1sik tutan ve giniimizde
inceleme olanag bulunan Fenelone 6rneginin, arastirtlmaya deger bir problem durumu sundugu distintlerek,
aragtirmanin problem ciimlesi “Holokost ddneminde Fania Fenelone’un miizik baglaminda sergiledigi direng
nasildir?” seklinde olusturulmus ve bu soruya iliskin yanutlar ilgili kanyaklardan literatiir taramastyla elde edilen
veriler 1siginda acgiklanmustir. Literatlir taramast iki asamada gerceklestirilmistir. Birinci asamada, Nazi
Almanya’sinin yonetim politikalari ve topluma yansimalar ele alinmus, ikinci asamada yuriitilen politikanin
miizik sanatina yansimalari ile Fenelone’nin besteciligini ve icraciigini etkileyen unsurlar, Auschwitz Kampt
Kadin Orkestrasinda yer aldigi zamanda yagadiklarini aktardigi notlar incelenerek veri toplama siireci
tamamlanmustir. Elde edilen verilere dayanilarak, Fenelone’nin miizik baglaminda géstermis oldugu direng
porzitif direng kavrami kapsaminda betimsel olarak yorumlanmustir.

Fania Fenelone tzerinden Srneklendirilen bu ¢alismanin temel amact; miizik olgusunun sadece estetik ifade
aract olmadigini aynt zamanda bireylerin umut, diren¢ ve kimliklerini korumada kritik bir rol oynadigim
gostermektedir. Sanatin sosyokdltiirel ve psikolojik islevlerine dikkat ¢ekilerek, benzer baski ve zorluklarin
yasandigt dénemlerde mizigin, bir direnc ve iyilesme aract olarak kullanilabilecegine dair farkindalik yaratmak,
insana dair manevi duygulari yeni nesillere aktarabilme 6zelligini hatirlatmak agisindan bu ¢alisma 6nemli
bulunmaktadir. Diger yandan bu ¢alismanin, giincel bakis acimizla degerlendirdigimizde insan yasamina kattig
kiymetli degerleri anlama ve betimleme becerisi ile miizik baglaminda gelisen olaylarin analizinde yeni bir bakis
actst kazandirmast hedeflenmektedir.

Giiniimiizde savaslar, ekonomik krizler halen devam etmektedir ve insanlar bu krizler karsisinda pozitif direnc
gostermektedirler. Insan yasaminin zorluklari bircok disiplinde ifade edilebilse de manevi duygulari en giiclii
ifade eden arac biitiin diinyada evrensel olarak muzik sanati ile bagdastirilmistir. Diger yandan glintimtizdeki
zor yagam sartlarina ait 6rneklerin de monografik bakis agisiyla degerlendirilebilmesi igin bu ¢alismanin katki
saglayacagi disinilmektedir.
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YONTEM

Aragtirmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan belgesel tarama yontemi kullanilmis; kavramsal icerige
bagli olarak actklanmak tizere elde edilen bulgular ise betimsel yontem ile aktarilmustir. Belgesel tarama yontemi
var olan kayit ve belgelerin incelenmesi icin uygulanmaktadir (Karasar, 2006: 183). Ulagilan veriler 1s1ginda
aragtirma, Pozitif Diren¢ 6rnegi olarak 6n plana ¢tkan miizisyen ve besteci Fania Fenelone ile sinirlandirilmigtir.

Arastirmanin Modeli

Arastirmanin bulgular kisminda, bestecinin biyografisine ve Pozitif Diren¢ kavraminin bestect ile ilgili baglamina
iliskin aciklamalara yer verilmistir. Bestecinin ve dénemin kamp kosullari, miizik politikast ve kadin orkestrasina
iliskin incelenen ifadeleri betimsel yontemle agiklanmaktadir. Betimsel yontem ile bir konu hakkindaki goriisler,
tutum ve yargilar tespit edilmektedir. Bu tespitler ile ortaya ¢tkan durum hakkinda bir karara varilmast amaciyla
betimleme yOntemi arastirmalarda bastan sona kullanilmaktadir (Cebeci, 2010: 7).

Caligma Grubu/ Evren- Orneklem

Calismanin evrenini, miizik baglaminda Pozitif Direng kavrami olusturmaktadir. Orneklemi ise Holokost
déneminde yasamis olan miuzisyen ve besteci Fania Fenelone ile stnirlandirilmustir.

Veri Toplama Aract

Arastirmada, Fenelone’ye ait biyografi bilgileri ve bestelerine iliskin agtklamalariyla ilgili veriler, belge tarama
yontemiyle, internet Uzerinden erisilen dergilerde, yayimlanmis makaleler ve yazilan otobiyografi kitaplari ile
bestecinin kendi réportajlart ve beyanlarint iceren yazili kaynaklar incelenerek toplanmustir. Pozitif Direng ve
Hitler’in miizik politikalarini agiklayan kavramlar, ulasilan makale ve ansiklopediler incelenerek toplanmustir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, betimsel analiz yontemiyle aciklanmaktadir. Betimsel analiz, arastirmada elde
edilen bulgularin, arastirma konusuyla ilgili 6nceden belirlenen ve aciklanan kavramsal igerige gore diizenlenerek
anlasilir bicimde yorumlanmasidir. Betimsel analiz ydntemiyle, bulgular arasinda neden-sonug iliskisi kurulabilir
ve arastirma konusunun tematik ¢ercevesine gore olgular karsilastirilabilir. Bu dogrultuda arastirmact analizlerin
sonucuna baglt olarak ileriye déniik tahminini yorumlarda da bulunabilir (Yildirim ve Simsek, 2021:243-244).

BULGULAR
1. Holokost ve Antisemitizm

Gunumiizde insanlhiga karst islenen en biiytik suglardan biri olarak kabul edilen soykirim, siyasal, ulusal,
irksal ya da dinsel bir nedenle, azinlik durumundaki bir insan toplulugunu soyca yok etmeyi amaclayan
toplu 6ldiirme eylemidir (https://languages.oup.com/antisemitism).

Holokost, bu soykirimlarin bir 6rnegi olarak, yaklasik altt milyon Yahudi’nin, Nazi rejiminin sistematik
ve kapsamli 6ldirme planlarini tanimlamaktadir. Bu soykirimla, insanlarin sivil haklarinin hige
sayilarak, sadece belli bir dine mensup olduklart ve irksal olarak alt siuf goéruldukleri icin zalimce
oldurildikleri gorilmektedir. Ayni zamanda Holokost; Yahudilere karst 6nyargili olma ve onlara
dismanlik beslemenin tanimi olan Antisemitizme verilecek orneklerden biri sayilir (United States
Holocaust Memorial butaya Museum, 2023; Bauer, 2001).

“Antisemitizm, Yahudilere yonelik belirli bir algidir ve Yahudilere karst nefret olarak ifade edilebilir.
Antisemitizmin sosyo-fiziksel tezahurleri, Yahudi veya Yahudi olmayan bireylere, onlarin mulklerine,
Yahudi cemaat kurumlarina ve dini tesislere yoneliktir.” (https://www.holocaustremembrance.com)
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Gdrsel 1. Antisemitik Propaganda Ornekleri
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Holokost, sistematik bir sekilde planlanmustir. Genellikle tarihte, Yahudi karsithigt devlet ve hikkiimet yetkilileri
tarafindan tesvik edilmis, haklarindan mahrum birakilmis ve siddet igerikleri ile devam etmistir. Asamali ilerleyen
bu durum, siddet sonrasinda ise insan hayatinin sonu olan 6lim kavrami ile son bulmustur. Hikiimet, karst
kesimin milliyet¢i duygularindan sémiirgeci bir sekilde faydalanip, iki kesimi birbirine diisiirme ve baskin gelen
yani azinltkta olmayan kismin nefret duyulmasint saglamistir (www.btitannica.com/event/Holocaust).

1919°’da Adolf Hitler 6nderliginde kurulan Nazi partisi, siyaseti kullanarak irket bir yaklasimla Yahudi
dismanliginin ilerlemesine ve yayilmasina 6nayak olmustur. 1933’te iktidara gelen bu parti ile, Yahudilerin
sosyockonomik 6zgurliklerinin  kaybedilmesi, inandiklari dinin kutsal kitaplariun yakidmasi, gelenek-
goreneklerinin yasatilmamasi, sokaklarda glivenle yilirliyememelerine ve en sonunda Slim kavraminin ¢ok
uzakta olmayisina kadar ilerlemesine sebep olmustur.

Itk hiyerarsisinin bir 6rnegi olarak gésterilen Nirenberg Yasalari (1935) ile bu durum kanunlastirip, 9 Kasim
1938 gecesindeki “Kristal Gece Katliamit” ile fiziki olarak Yahudilerin ibadet ettigi Sinagoglarin ve Yahudi
ditkkanlarinin yerle bir edilmesi, artik Nazi antisemitizminin ger¢ekligi ve kesinligi netlik kazanmistir. 1941°den
sonra “Nihai C6ziim” denilen Yahudileri toplu sekilde katletme politikasi, olusturulan toplama kamplarinda
gerceklesmistir. Bu durum, Holokost’un son asamasi olarak kabul edilmektedir. Olusturulan 6lim mangalari,
pogromlar, gettolar ve kamplar sayesinde milyonlarca Yahudi sistemli bir sekilde Oldurilmistiir
(https:/ /www.holocaustremembrance.com).

Sekil 1. Holokost’'un Asamalari
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2. Toplama Kamplar1 ve Gettolar

Toplama kamplart ve gettolar, gaz odalart ve sistematik sekilde toplu katliam 6rnegi olarak diinya
tarthinde Holokost™un farkli 6zelliklerinden biri olarak kabul edilir. Toplamda yedi adet toplama kampz
bulunmaktadir. Bunlar; Auschwitz, Betzec, Chelmno, Jasenovac, Majdanek, Maly Trostenets, Sobibér
ve Treblinka’da kurulmustur. Bu ana toplama kamplart disinda alt kamplar ile birlikte tahmini 15.000
kamp kurulmustur. Gettolarin asil kurulma amaci, Yahudilerin 6lim kamplarina génderilmeden 6nce,
toplantp kontrol altinda tutulmasi olmustur. Toplam 400’den fazla getto oldugu tahmin edilen
Holokost stirecinde, en kalabalik getto Varsova Gettosu olmustur. 380.000 kisilik gettoyu takiben
Lodz Gettosu gelmektedir. L.odz Gettosu’nda 160.000 kisinin barindigt belirtilmistir. Gettolardan
olim kaplarina gonderiler insanlarin geri donmemesi ile isyan ve ayaklanma baglamus olup, Varsova
Gettosu Ayaklanmast ve Bialystok Gettosu Ayaklanmasi Yahudiler i¢in guiclii Naziler karsisinda
yenilgiyle sonuclanmistir (https://www.yadvashem.org/holocaust/about/camps).

Gorsel 2. Varsova Gettosu Ayaklanmast 1943

(https:/ /www.ushmm.org/m/img/46193-1400x880.jpg)

Gorsel 3. Varsova Gettosu Direniscileri
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(https:/ /www.salom.com.tr/arsiv/haber /86567 /vatsova-gettosu-ayaklanmasi-bit-cesaret-oykusu-)
2.1. Auschwitz-Brikenau Kamp1 ve Amaci

Auschwitz-Brikenau, bilinen en buyiik toplama kamplarindan biridir. Kamplar savas 6éncesi Almanya-Polonya
sinirinda yer alan Yukari Silesia yakinina, Krakow'un yaklasik 37 mil batisina kurulmustur. Yukari Silesia bolgesi
Polonya'nin isgali ve ele gecirilmesinden sonra 1939 yilinda Nazi Almanya'sina katilip, SS subaylari Polonya'daki
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Oswiecim sehrinin yakinina ¢ tane ana kamp kurmasina sebebiyet vermistir: Mayts 1940'ta Auschwitz 1,
1942'nin baginda Auschwitz II (Auschwitz-Birkenau da denilmektedir) ve Ekim 1942'de Auschwitz III
(Auschwitz-Monowitz de denilmektedir) kamplarindan olugsmaktadir. Amag diger toplama kamplarinin kurulma
nedenleriyle hep ayni olmustur; ilk olarak disman sayilan kisilerin stnirsiz hapisleri, ikincil olarak gerekli insaat,
silah yapimlarinda zorunlu calistirlmak Uzere is¢i giichi tedariki, son olarak Nazi Almanya'sinin disman
gorildigi kesimin fiziksel olarak ortadan kaldirilabilecegi alan saglanmasiydt. Kizil ordu 1945 yili Ocak ayinda
kampa ulastiginda hayatta kalan 7500 kisi bulunmustur. Bunlarin ¢ogu hasta ve neredeyse 6lmek tzere olan
insanlardan olustugu bilinmektedir (https://whe.unesco.org/en/list/31/)

Gorsel 4. Arbeit Macht Frei, Calismak Ozgiitlestirir Slogantyla Auschwitz Kampt Girisi

3. Kamplardaki Hayat Kosullar:

Kampa gelen kurbanlarin 6ncelikle secilim yolu ile ayrildigi bilinmektedir. Giigsiiz, hasta, yasht ve zayif olanlar
gaz odasmna gonderilirken, geri kalanlar ise saglar1 kazinip, numaralandirilip, isgiict icin hayatlart son bulana
kadar zorlu yasam sartlart altinda calistirddmistir. Mahkumlar, penceresi olmayan yalitimsiz ilkel kiglalara
yetlestirilmistir. Banyosuz, sadece bir kovanin oldugu bu kislalarda, insanlar st Gste, bazen de tahta kalas
Ustinde uyumaya zorlaniyordu. Tek bir kislada ortalama 500 kadar mahkim vardi. Mahkumlar minimum
besinle maksimum verim almaya zorlandilar. Bu siirecte yemek olarak verilen seyler ¢lrtk sebze ve etten yapilan
sulu corba, birkag ons ekmek, margarin ve caya benzer act bir icecekten olusuyordu. Ishal yaygindi ve bu
beslenme strecinde zayif disen insanlar kolayca bulasict hastaliklarin kurbant oluyordu. Auschwitz-
Birkenau'daki iki krematoryumun yakininda bulunan depolara "Kanada" adi verildi ¢tinkii Polonyaliar bu tilkeyi
buyik bir zenginlik yeri olarak goértyorlardi. Auschwitz'de, Almanlarin zorunlu is¢i ¢alistirdift yadsinamaz bir
gercgekti. Isgal altindaki Avrupa'daki diger yiizlerce kampta oldugu gibi, mahkumlar da kamplarin disinda, kémiir
madenlerinde ve tas ocaklarinda ve insaat projelerinde, tiinel ve kanal kazma islerinde ¢alistirtliyordu. Silahlt
korumalar altunda, yollardaki kari kirekle temizlediler ve hava saldirilari sirasinda vurulan yollardaki ve
kasabalardaki molozlari temizlediler. Sonunda ¢ok sayida zorunlu is¢i, Alman savas cabalarini destekleyen silah
ve diger mallari tireten fabrikalarda kullanildi (https://www.auschwitz.org/en/history/)

4. Hitler ve Miizik Politikasi

1933-1945 yillarinda, Hitler'in Nazi Partisi, miizigi Almanlar arasinda siyasi birlik olusturmak icin bir ara¢ olarak
kullandr. Hitler ve kidemli komutanlar liderligi i¢giidiisel olarak, sanatlar arasinda ideolojiyle en kolay sekilde
kullanilabilecek alanin mizik oldugunu ve devlete hizmet eden esitler ile hem genglere hem de kitlelere telkin
edebileceklerini kavradt. Kéken mitleri ve irkgilikla uyumlu olarak, Hitler Almanya'sinda tistiin bir muzik statiisii
tstlenecek olan 6nde gelen bir antisemit olan besteci Richard Wagner, bu dénemde etkin rol oynamustir.

Nazi kiltir politikasina iliskin herhangi bir ¢alismada kilit figtirlerden biri de Nazi Alman Kiltir Dernegi’ni
kurmus Alfred Rosenberg'di. Rosenberg, Hitlet'in ideolojik miicadele aract olarak sanat bigimlerinin glici ve
potansiyeli konusunda inkar edilemez bir sekilde keskin bir farkindaliga sahipti. 1933'te Rosenberg'in emir
subaylari Alman muziginin kontroliint ele gecirmistir. Baslangic olarak dernek sayilsa da yapilan her ¢alismada
Hitler, muizik konusunda kontroliin ikincil bir kisi tarafindan da denetlendiginden emin olmustur. Amaci,
Bolsevik ve Yahudi miuziginin nefret edilesi, koti ve zehirli oldugunu, asil miizigin sadece Saf Almanlar
tarafindan yaratilip, icra edilebilecegini savunmustur.
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19. yiizyilin baslarinda Berlin'in harika ¢cocugu Felix Mendelssohn baglangicta sansiirden kurtuldu ve tnla
Keman Kongertosu Betlin Filarmoni Orkestrasi'nin programlarinda yer almaya devam etti. Sorunlu bagka bir
Yahudi dahi olan Stravinsky, 1935'te Berlin'de “Firebird” performansinin keyfini ¢ikardi. Bununla birlikte, o
yilin sonbaharinda, Nazi Partisi, Yahudilerle marjinal olarak iliskilendirilse bile miizik icrasini sona erdirmek i¢in
daha kodlanmis ¢abalar baslatti. 1 Eylil 1935'te Gobbels'in Propaganda Bakanligi, esetleri Reich tarafindan
yonetilen topraklarda artik calinamayacak olan 108 besteciden olusan bir "kara liste" yayinladi. Listelenen
bestecilerin ¢cogu Yahudiydi (Currid, 20006).

Bu kadar sik denetimin sebebi Yiiksek Kaltiir konusunda her seyin asla sansa birakilmamast gerektigi inanctydu.
Amag, alt ve st siif olarak ugurum yaratmakti ve kendinden olmayan herkesin muizigi ara¢ olarak kullanip
onlara alt siif insan muamelesi yapip, onlardan faydalanip, Slene dek calistrmakti. Bu her tirli ihtiyact
kapsamaktayd: (Steinweis, 1993).

4.1. Auschwitz Kampi1 Kadin Orkestrasi

Auschwitz’de dikkat ¢eken koguslardan biri ise, prestij ve subaylarin eglenmesi amaglanip kurulan Auschwitz
Kadin Orkestrast olmustur. Nazi subaylarinin amaci aksine, kamptaki orkestra orada zotlu yasam sartlarinda
calismaya ve hayatta kalmaya zorlanan mahkumlara umut olmustur. Hayata tutunmalari gerektigini, en karanlik
anlarinda bile muzik olgusunun insanlara nasil umut verdigini ve iclerindeki yasama istegini uyandirdigini fark
etmislerdir.

Daha 6nce Zofia Czajkowska ve SS 6gretmen Maria Mandel orkestranin sefligini yaparken, daha sonra Alma
Rose ‘un seflige getirildigi bu orkestrada, dénemin taninan sanatgilarin yani sira, amatér muzisyenler de vards.
Yayli galgilarin yani sira mandolin ve akordeon ¢alan miizisyenler de bulunmaktayd.

Orkestranin birincil islevi, her sabah ve aksam mahkumlar is gbrevlerine gidip dénerken ana kapida calmakti;
Orkestra ayrica hafta sonu mahkumlar ve SS'ler icin konsetler verdi ve SS etkinliklerinde agirlands.

Kadin orkestrasi, amcast Gustav Mahler olan Yahudi asilli kemanct Alma Rose sefliginde 10 ay boyunca oradaki
kadinlarin hayatta kalmasini amaglayarak strdirilmisti. Orkestra icerisinde, hayatta kaldiktan sonra yazdiklar
ginlik ve notlar sayesinde bilgileri aktaran profesyonel muzisyenlerden; gellist Anita Lasker-Wallfisch ve
vokalist/piyanist Fania Fénelon, Claire Monis ve Héléne Rounder-Diatkin vardi. Klasik muziksever Nazi
subaylart igin amag, zorlu gérevleri sonrasi rahatlama ve eglence idi. Ancak mahkam miizisyenler, miizige devam
ederlerse yasam kosullarinin iyileseceginin farkindalardi. Bu ylzden calismalari hep hirs ve disiplin ile devam
etti. Her hafta yeni bir miizik ve farklilik yaratmalari gerekiyordu. Baski, disiplin ve itaat Gggenini mutlak sondan
kendilerini korumak icin kurmuslardir (Sebba, 2025).

Goérsel 5. Auschwitz Kampinda Kadinlar

(https:/ /www.nytimes.com/2021/07/15/arts/music/ esther-bejarano-dead.html)
5. Pozitif Direng

Pozitif direng, bireylerin veya topluluklarin baski, zuliim ve travmatik kosullar altinda psikolojik, sosyal ve
kiltiirel butiinltklerini koruyarak hayatta kalma stratejisi gelistirmesi olarak tanimlanmaktadir (Koen, 2021). Bu
kavram, 6zellikle Holokost gibi sistematik siddet ve soykirim kosullarinda insanlarin yaratict ve yapict yollarla
direnis gostermesini ifade etmistir (Fénelon, 1997; Sebba, 2025).

Pozitif direng, sadece fiziksel hayatta kalmayr degil, ayni zamanda insan onurunu, etik degerleri ve kiltirel
kimligi korumayt da amaglamaktadir. Ornegin, Auschwitz Kadin Orkestrasr’ndaki miizisyenler, hayatta kalmak
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ve birbirlerine moral saglamak amactyla miizik yapmislardir ve bu eylem hem psikolojik bir diren¢ hem de
kiiltiirel bir savunma mekanizmasi haline gelmistir (Dunicz-Niwiniska, 2014).

Porzitif direng, siddet icermeyen, yaratict ve yapict yollarla ortaya konan direnis bicimlerini kapsar ve bireylerin
veya gruplarin travmatik kosullarda bile insanlk degetlerini korumalarint saglar (Koen, 2021).

6. Fania Fenelone

Yahudi bir baba ve Katolik bir annenin kizt olan Fania Fenelone (kizlik soyadt: Fanny Goldstein olarak da
bilinmektedir), Paris Konservatuvart mezunu, piyanist ve sarkictydi. 18 yasinda evlendi, daha sonra savas
strasinda bosandi ve 1930'arin sonlarina kadar Fransa'nin isgali altinda siyasete atilmadt. 1940'ta Direnise katlds,
Alman subaylarinin ugrak yeri olan bir kabarede sarki séyledi ve sarhos olduklarinda evrak cantalarinin
icindekileri fotografladi. Ug yil sonra kesfedildi, 6nce iskence gérdiigii Paris disindaki Drancy hapishanesine
yollandi. Daha sonra Auschwitz'e stirtildii. Verdigi bir réportaja, trendeki diger insanlarla bitlikte nereye gittikleri
hakkinda bir fikirleri olmadigint ve calismak icin kampa génderildiklerini sandiklarint séylemistir. Kimsenin
toplama kamplarini bilmedigini ve gaz odalarinin toplu élimler icin kullanian sistematik kamplarin varliginin
bilinmedigini belirtmistir (Eischeid, S. 2016).

1943'te direnisteki arkadaslarina yardim ettigi gerekgesiyle tutuklandiktan sonra 20 Ocak 1944'te Drancy'den bir
sigir vagonuyla Auschwitz-Birkenau'ya génderildi. Fenelone bir réportajinda; daha 6nce hi¢ bu kadar ¢ok ve bu
kadar sik calismadiklarini, her Pazar i¢ konsere kadar sahne aldiklarini, gindiizleri ve geceleri de SS subaylarinin
eglence i¢in miizik taleplerini karsiladiklarini dile getirmistir. Fenelone, miizigin hem zamant yutan iyi yanindan
hem de yasanilanlart unutturan bir uyusturucuya déniisen kotl yanindan bahsetmistir.

Auschwitz'de 11 ay gecirdikten sonra orkestra dagitild: ve kadinlar, Fenelone'nin tifiis kaptigt Bergen-Belsen'e
gonderildi. 15 Nisan 1945'te orkestra tiyelerinin vurulmast planlands, saat 15:00 Ingilizler kampi sabah 11'de
kurtardi. Yirimeyecek kadar zayifti, 62 pound agirhigindayds, Fenelone bir asker tarafindan kislasindan tasindi.
1k isi "Marseillaise" sarkisini séylemek oldu.

Kendisi 6inlii bir miizisyen olmasi yant sira, teorik bilgisinin olmastyla da orkestraya yeni esetlerin dahil olmasi
ve farkli enstriman gruplar i¢in nota yaziminda da fazlasiyla yardimi dokunmugtu. Bir subayin “Madame
Buttertly” istegi tizerine muzik yeteneginin kesfedilmesi, onun kadin orkestrasina dahil olmasina vesile olmustur.
11 ay boyunca kampta, miizik treterek ve siirekli miizisyen arkadaslar ile prova yaparak, konserler verip,
6lmemek i¢in yasama miizik olgusu ile tutunmustur (Porter, C. H. 1999).

Kamptan kurtulduktan sonra kendi notlart ve yazdigi ulasilabilir kaynaklara dayanilarak belgeseli hazirlanmistur.
Her ne kadar kendisini yansittigint distinmese de karst goriislerin ve dogruluk payinin az oldugu savunulsa da
yasadiklari hakkinda bize bilgi veren bu belgesel aslen bir otobiyografi olan kitabina dayandirilmistir. Belgeselde
basrolii hakkinda kendisinin de tartigmali gériisleri vardir. Basrol oyuncusunun kendisini ne fiziksel ne de
manevi boyutta yansitamayacagini distinmiistiir ve basroli alacak kisiyi uygun gérmedigini belirtmistir. Ancak
belgeseli izledikten sonraki gériisii makul ve adil bir film oldugu yani bunu kabullendigi ve kismen onayladig
yontinde olmustur. Alma Rose hakkindaki diisiinceleri ise olumsuz yénde olmustur ve kendisi olmadan,
Auschwitz Kadin Orkestrast’nin ¢oktan dagitilacagini ve Sefleri Rose’un kendisini kiskandigi yéniinde olmustur
(Playing for Time, 1980).

Gorsel 6. Fania Fenelone-1980

(https://digitalarchive.tpl.ca/objects /257935 / fania-fenelon)
18



TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Fransa dogumlu Yahudi muzisyen Fania Fenelone, miizik alaninda yaptig1 calismalarla piyanist, opera sanatgist
ve besteci olarak anilmaktadir. Ozellikle Auschwitz kampinda gecirdigi 11 aylik siirecte yeteneginin
kesfedilmesiyle miizik tretimlerine oldukca katki sagladigi bilinmektedir. Kampta gecirdigi stire¢ analiz
edildiginde, miizik olgusunun insant hayata daha siki sarilmaya ittigi anlagilmaktadir. Fenelone, kendi pozitif
direncini Fagist ve irk¢t sOylemlere karst bile Yahudi olmayan ve farkli milletlerden olan kadinlara da
yansitabilmis ve bir orkestra altinda birlestirebilmistir. Sanat¢i kimliginin diger insanlart olumlu yonde etkiledigi
ve yasama tutunmus olmalarint anlatabilmelerini ve kurtardmalarint sagladigy, savas ve soykirim ortaminda bile
mizik olgusunun var olabildigini, miizigin iki yo6nli (olumlu ve olumsuz) olmak tzere islevsel hale getirildigini
gOstermistir. Bu dogrultuda, mizigin her kosulda retilir, icra edilir ve gelistirilebilir oldugunun bu gercek olaylar
ile kanitlandigr disinilmektedir.
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OZ: Bu galismanin amact, halk tiirkiilerinin miizik egitimindeki yerini kiiltiirel, pedagojik ve program gelistirme boyutlariyla
incelemektir. Halk miizigi, yalnizca geleneksel bir repertuvar unsuru degil; ayni zamanda kiltirel kimligin tastyicist,
toplumsal bellegin aktaricist ve bireylerin estetik duyarliligini gelistiren ¢ok yonli bir egitim aracidir. Bu baglamda ¢alismada
oncelikle kiltir kavrami ve kiltirel aktarim stirecleri ele alinmis, mizigin bu stireglerdeki islevi tizerinde durulmustur.
Cumbhuriyet déneminden giiniimiize kadar Turkiye’de uygulanan miizik 6gretim programlati incelenerek halk miiziginin
bu programlar icerisindeki yeri tarihsel bir perspektifle degerlendirilmistir. Ayrica halk miiziginin egitim ortamlarinda
kullanimina iliskin temel yaklasimlar ve uygulama 6rnekleri de ele alnmistir. Bunun yant sira, Kodaly, Dalcroze ve Otrff
yaklasimlari ¢ercevesinde halk muziginin pedagojik islevi incelenmis; bu yaklasimlarin yerel muzik materyallerini 6gretim
stirecine dahil etme konusundaki ortak yonleri ortaya konmustur. Arastirma, nitel arastirma yaklasimina dayali olarak
dokiiman analizi yontemiyle gerceklestirilmistir. Elde edilen bulgular, halk tirkilerinin mizik egitiminde 6grencilerin
aidiyet duygusunu gelistirdigini, kiltirel biling olusturdugunu, estetik algtyr giiclendirdigini ve toplumsal birlik duygusunu
pekistirdigini gostermektedir. Ayrica halk tirkilerinin, 6grencilerin miiziksel ifade becerilerini, isitme, yaraticilik ve
yorumlama kapasitelerini gelistirmede etkili oldugu belirlenmistir. Sonug olarak, halk tirkilerinin miizik egitiminde
sistemli, bilin¢li ve programli bir bicimde kullanddmast hem kiltirel strekliligin saglanmasi hem de bireylerin miiziksel
gelisimlerinin desteklenmesi agisindan 6nemli bir gereklilik olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, miizik egitimi, kiltiirel kimlik, estetik duyarlilik, 6gretim programu, kiltiirel aktarim
THE PLACE OF FOLK SONGS IN MUSIC EDUCATION

ABSTRACT: The aim of this study is to examine the place of folk songs in music education in terms of cultural,
pedagogical, and curriculum development dimensions. Folk music is not only an element of traditional repertoire; it is also
a multifaceted educational tool that serves as a carrier of cultural identity, a transmitter of collective memory, and a means
of developing individuals’ aesthetic sensitivity. In this context, in the study, first, the concept of culture and the processes
of cultural transmission were addressed, and the function of music in these processes was emphasized. By examining the
music teaching curricula implemented in Turkiye from the Republican period to the present, the place of folk music within
these programs was evaluated from a historical perspective. In addition, basic approaches and examples of practices
regarding the use of folk music in educational environments were also addressed. In addition, the pedagogical function of
folk music was examined within the framework of the Kodaly, Dalcroze, and Orff approaches; the common aspects of
these approaches in incorporating local musical materials into the teaching process were revealed. The research was
conducted using the document analysis method based on a qualitative research approach. The findings obtained indicate
that folk songs contribute to the development of students’ sense of belonging, the formation of cultural awatreness, the
strengthening of aesthetic perception, and the reinforcement of social unity in music education. Furthermore, it was
determined that folk songs are effective in improving students’ musical expression skills, hearing, creativity, and
interpretation capacities.

1 Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Canakkale, Turkiye, efturkmen@comu.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0001-6802-5341

Makalenin Gelis Taribi: 03.01.2026 Matkalenin Kabul Taribi: 17.03.2026

21



As a result, the systematic, conscious, and planned use of folk songs in music education is considered a significant necessity
in terms of ensuring cultural continuity and supporting individuals’ musical development.

Keywords: Folk music, music education, cultural identity, aesthetic sensitivity, curriculum, cultural transmission

GIRIS
Gelenekler, insanoglunun kendi yasam sertiveni igerisinde olusturdugu yine dayanagi kendi yasami olan tutum
ve davraniglarin yansimasidir. Bu yansima zaman icerisinde gelenegi de asan bir kiiltiirel unsur olarak ulusal
kimlige doniisiir ve toplumsal karakter haline gelir. “Gelenekler, insanoglunun ge¢misten gelen, kusaktan kusaga
aktarilan tecriibelerinin ve degerlerinin tGrinidur. Bununla birlikte, yasam kosullatinin bir geregi olarak, icinde
bulunulan sartlara uyum saglanirken geleneklerin de bu yasam kosullarina uydurulmasi aslinda gelenegin bir

gelenegi olmustur. Bunu zaman zaman yozlagsma olarak gorebilirken, zaman zaman da bir gereklilik olarak
gérmek miimkiindir” (Tirkmen, 2010: 56).

Egitim bu gelenegin, yasam biciminin ve kilttrel kimligin aktariminda 6nemli bir mekanizmadir. Bu yoniyle
egitim sistemi hem toplumsal yapiy1 sekillendiren hem de degistirip déntstiirme yetisine sahip olan bir yapidir.
Bu nedenle de egitim sistemi icerisinde mutlaka bulunmasi gereken kiltiirel unsurlarin baginda muzik egitimi
ve topluma ait olan kiltiriin miiziksel Grtinlerinin de yer almasi gerekir. Bu anlamda kiltiir gelenegin bir Gring
olarak toplumu temsil 6zelligine sahiptir. Miizik ise kiiltirin 6nemli bir unsuru olarak hem toplumun karakterini
ortaya koyan, ortak duygu ve distiincelerin yansidigs bir ortam niteligindedir. “Halk muzigi, halkin ortak duygu
ve dustincelerini yansitan, halk icinde her zaman var olan halk sanatcilart tarafindan yakilmus, yaratilmis
bestelenmis degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak ge¢misten giniimiize
ulasmis geleneksel miiziktir. Bir ulusun 6ziine 6zgii ulusal miizigi halk muzigidir” (Biytkyildiz, 2015: 108). Her
toplum, kendi kiiltiirel karakterini yansitan 6zglin bir miizikal yapiya sahiptir. Bu muzik, toplumun i¢inde
bulundugu cografya, iklim ve dogal cevre ile dogrudan iligkilidir. Doga ve cografya yasam bicimini
sekillendirirken, yasam bicimi de kiltirin olusumuna zemin hazirlar. Béylece kiltirin tim bilesenleri bu
cevresel ve toplumsal kosullardan etkilenir. Karsihikli bir etkilesim streci igerisinde yagam ve kiltiir birbirini
besleyerek 6zgiin bir toplumsal karaktere doniisiir; bu ortamda ortaya ¢tkan bircok unsur ise zamanla anonim
bir nitelik kazanir. Halk miizigi, anonimlesme streci icerisinde kolektif hafizanin driini olarak sekillenen ve
kusaktan kusaga aktarilan geleneksel bir miizik tirtidir. Bu baglamda halk muzigi; “Halkin ortak duygu ve
distincelerini yansitan, halk icinde her zaman var olan halk sanatgilari tarafindan yakilmis, yaratilmis,
bestelenmis; degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak gecmisten giiniimiize
ulasmis gelencksel miiziktir. Bir ulusun 6ziine 6zgi ulusal miizigi halk miizigidir” (Buyiikyildiz, 2015:108).

Turkd kavramu ise halk miiziginin s6zI4 trin boyutunu ifade eder. Ekici (2013)’ye gore: “Turkii bir kavram
olarak; ‘“Tiirklere has, ezgiyle ve Tiirkce séylenmis siir” anlaminda bir tird karsilamaktadir.” Bu tanim, tiirkiide
s6z ve ezginin ayrilmaz birlikteligini ortaya koymaktadir. Nitekim ttrkd, yalnizea bir siir degil; “s6ziin ezgiyle
yeni bir kimlik kazanmis halidir.” Turkilerin temel karakterinde belirgin bir streklilik ve tutarlilik bulundugu
belirtilmektedir; bu saglam gelencksel zeminin, muzikal “mayayr” bozulmadan kusaktan kusaga aktardigt acik
bicimde gorilmektedir. Bununla birlikte, Cumhuriyet ddneminde baslatilan kiiltiirel ve sanatsal diizenlemelerin
yanu stra dénemin siyasal ve toplumsal dinamiklerinin, dogal tarihsel siireg igerisinde ortaya ¢ikan tiirki Gretimini
etkiledigi de bilinmektedir. Her ne kadar 6zde bir sureklilik s6z konusu olsa da turkilerin bilimsel/¢ok sesli
miizik alanindaki kullanimina iligkin yaklasimin dikkatle ele alinmast gerekmektedir. Nitekim Béla Bartok’un,
halk miizigi malzemesinden yararlanmanin; bu unsurlart ya dogrudan oldugu gibi almak ya da yalnizca benzetme
yoluyla evrensel ya da yabanct egilimler tastyan esetlere rastgele serpistirmek anlamina gelmedigini 6zellikle

vurguladigt belirtilmektedir (Balkilic, 2009: 111).
Kiiltiirel Kimligin Olugsum Siireci

Kiiltiir, bir toplumun tarihsel stire¢ boyunca trettigi ve anlamlandirdigt maddi ve manevi degerlerin butiiniini
ifade eden kapsamli bir kavramdir.

Giiveng’e (2010) gore kiltiir, tek bir tanimla sinirlandirilmast glic olan ¢ok katmanlt bir kavramdir. Kdltir,
insanin dogaya kars1 iirettigi maddi ve manevi degerlerin biitiinii oldugu gibi, ayn1 zamanda toplumsal stireglerin,
iliskilerin ve tarihsel birikimin bileskesidir. Bir toplumun uygarlik diizeyi, sosyal yapist, egitim stireci ve estetik
uretimleri kiltir kavrami icerisinde yer alir. Bu yoniiyle kiiltiir hem birikimli bir uygarlik ifadesi hem de insan
ve toplum iliskilerini aciklayan kuramsal bir ¢erceve niteligi tasimaktadir (Giiveng, 2010, s. 94-96, 100)

Ote yandan kiiltiir, insanin dogadan farkli olarak yarattigi anlam diinyasini ifade eden; bu yoniiyle hem tarihsel
hem sosyo-ekonomik hem de pedagojik bir olgudur. Turkilerin aktarim boyutu ise 6zellikle vurgulanmast ve
tizerinde durulmasi gereken bir husustur.
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“En genel tanimiyla kiltiir, bir toplumda tarih boyunca yaratilan blitiin maddi ve manevi degetler; bu degetlerin
kullanimi ve gelecek kusaklara aktarilmasidir. Maddi Kalttr (Gretim alaninda elde edilen deneyimler, araglar,
diger maddi zenginlikler) ve Manevi Kiltir (bilim, sanat, edebiyat, felsefe, egitim, hukuk, din) olmak tizere iki
ana bilesenden olusan kiltir, o toplumun tarihsel ve sosyo- ekonomik gelisimiyle belitlenir. Bir toplumun
"kultir"d o toplumdaki tim siuf ve tabakalarin ortak triini olmakla bitlikte, her siufin toplumun genel
kultirinden gorece bagimsiz "siuf kilturt" vardir. Halkim kultiirel yaratmalarindan olan halk muzigi, st
tabaka muzikleri ve ¢agdas miiziklerin kaynagidir” (Kaynar,1996:11).

Bu ifade, halk muziginin bir alt kiltir Griind oldugu anlamina gelmemelidir, tim miuziksel dretimin temel
kaynagt oldugunu ortaya koyan bir distincedir. Her toplumun bireyleri arasinda s6z, ezgi ritim gibi miizigi
olusturan bilesenleri kendi estetik anlayislart icerisinde isleyenler bicimlendirenler elbette vardir. Bu bilesenleri
bilincli bir sekilde kullananlar egitimle bunu yapabilirken, bir kismi da gayet dogal bir siite¢ igerisinde
duygulartyla ve icinden geldigi gibi de bu iiriinleri ortaya koyabilitler. Bu da zaman igerisinde 6zellikle toplumsal
olaylar veya cesitli durumlar karsisinda etkilenmeyle ortaya ¢ikan ve toplumun sesine déntsen yaratimlara
dontsebilir. “En genel tanimiyla kiltir, bir toplumda tarih boyunca yaratilan biitiin maddi ve manevi degetler;
bu degerlerin kullanimi ve gelecek kusaklara aktarilmasidir. Maddi Kultir (dretim alaninda elde edilen
deneyimler, araglar, diger maddi zenginlikler) ve Manevi Kiltiir (bilim, sanat, edebiyat, felsefe, egitim, hukuk,
din) olmak tzere iki ana bilesenden olusan kiiltiir, o toplumun tarihsel ve sosyo- ekonomik gelisimiyle belitlenir.
Bir toplumun "kiiltiir"d o toplumdaki tiim sinif ve tabakalarin ortak Girtinii olmakla birlikte, her sinifin toplumun
genel kiltiriinden gorece bagimsiz "sinif kaltirt" vardir. Halkim kiltirel yaratmalarindan olan halk muzigi, Gst
tabaka muzikleri ve ¢agdas miiziklerin kaynagidir” (Kaynar,1996:11).

Bu ifade, halk muziginin tim miiziksel dretimin temel kaynagi oldugunu ortaya koyan bir distincedir. Her
toplumun bireyleri arasinda sz, ezgi ritim gibi miizigi olusturan bilesenleri kendi estetik anlayislart icerisinde
isleyenler bicimlendirenler elbette vardir. Bu bilesenleri bilingli bir sekilde kullananlar egitimle bunu
yapabilirken, bir kismi1 da gayet dogal bir siireg icerisinde duygulariyla ve icinden geldigi gibi bu triinleri ortaya
koyabilirler. Bu da zaman igerisinde &zellikle toplumsal olaylar veya cesitli durumlar karsisinda etkilenmeyle
ortaya ¢tkan ve toplumun sesine dontisen yaratimlara dontsebilir.

Ayrica kiltirin bir toplumun tarih icinde ortaya koydugu tim maddi ve manevi degerleri, bu degetlerin
kullanim bi¢imlerini ve kusaktan kusaga aktarim streclerini kapsadigini da belirtmek gerekir. Bu baglamda
kiiltirdn iki temel bilesenden olustugu vurgulanabilir: Maddi kiltdr, Gretim alaninda edinilen deneyimleri, arag-
geregleri ve diger somut ekonomik birikimleri icerirken; manevi kiltlr ise bilim, sanat, edebiyat, felsefe, egitim,
hukuk ve din gibi diisiinsel ve estetik alanlari kapsamaktadir. Kiltiirel yapinin bu iki ana boyutu, toplumun
tarihsel gelisimi ve sosyo-ekonomik kosullart dogrultusunda sekillenmektedir (Kaynar, 1996:11).

Bununla bitlikte, 6zellikle manevi kaltir birikimi igerisinde yer alan ve kusaktan kusaga aktarilan soézli
anlatimlar, miiziksel miras, ritieller, gelenek ve gérenekler gibi somut olmayan kiltiirel unsurlarin da kaltir
tanimina dahil edilmesi gerekmektedir. Bu yoniyle kiltiir, yalnizca maddi tiretim ve dusiinsel faaliyetlerin bir
toplamit degil; ayni zamanda toplumsal bellegi, kimligi ve stirekliligi besleyen dinamik bir aktarim siirecidir. Bu
tanimla da kiiltiiriin iki temel yonii iiretim ve aktarim 6ne ¢tkmaktadir. Uretim kiiltiiriin yenilikei yéniine
degisime ve gelisime isaret ederken, aktarim bu gelisime ge¢mis ve gelecek kusaklarin dahil edilmesi ve bir
tarihsel siire¢ icerisinde kiiltiirtin tekrar tekrar kendini var etmesi anlamimna da gelmektedir. Boylece bir
olusturulan kimlik gelecek kusaklarin temel anlayisina yon veritken, gelecek kusaklar da kendilerinden
oncekilerle bag kurar ve temellenitler.

Kiltiirel kimlik, yalnizca ge¢misten devralinan bir miras olarak degil; bu mirasin bilingli bicimde korunmast,
yeniden uretilmesi ve siireklilik icerisinde yasatilmastyla anlam kazanan dinamik bir yapi olarak
degerlendirilmektedir. Bu noktada tiirkdler, kulttirel bellegin en giicli tastyicilarindan biri olarak 6ne cikar.
Kiltiirel kimligin 6ziinti yansitan bir ifade alani olusturmalart nedeniyle, bir tiirkiinin benzer 6zelliklerle farkl
cografyalarda karsimiza ¢ikmast sasirtict degildir. Nitekim, “Ttrk milletinin tarihsel sesi olan tirkdler, her
yakidigr ve yankilandigi yeri ictenlik mekanina donistiirerek dilimizi, kiiltiirimiizii ve ontolojik olarak varhk
alanlarimizi genisletir” (Sahin, 2013:103). Bu ifade, tirkilerin yalnizca estetik bir dretim degil; aynt zamanda
kimlik insasinda etkin bir kiltiirel unsur oldugunu gostermektedir.

Turkilerin farkli bolgelerde benzer 6zellikler sergilemesi, ya tarihsel siire¢ icerisinde bir kiiltiir unsurunun
tasinmastyla ya da ortak bir kiltiirel zemini paylasan topluluklarin benzer Gretimlerde bulunmasiyla agiklanabilir.
Bu baglamda tiirkiler, genis bir cografyaya yaylmis olmalarinin yani sira zengin ve gesitli ezgisel yapilariyla da
dikkat cekmektedir. Toplumsal degisim ve déntisiimler yasansa dahi, toplumlart olusturan bireylerin ortak
Ozelliklerinden beslenen bir siireklilik ve 6z kimligi koruma egiliminin varligr dikkat cekmektedir.
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Bu durum, “Her ne kadar toplumsal degisim ve gelisimler yasansa da toplumlari olusturan bireylerin ortak
Ozelliklerinden kaynaklanan bir aynilik ve degismemezlik, 6z kimliklerini yitirmeden yagsama uyum saglama istegi
her toplumda var olan bir durumdur ve bunu karakter sézciglyle aciklamanin daha uygun oldugu
dastntlmektedit” (Turkmen, 2010:57).

Dolayisiyla tirkiiler, degisen toplumsal kosullara ragmen 6z karakterini koruyabilen, ancak ayni zamanda
yasanan donisimlerden beslenerek yeniden uretilen kiltiirel yapilardir. Bu yoniiyle hem siirekliligi hem de
degisimi aynt anda barindiran, kiltiirel kimligin karakterini gériniir kilan temel miiziksel anlatim bicimlerinden
biri olarak degerlendirilebilir.

Bu 6z kimligi koruma sosyal ortamlar yoluyla gerceklestirilmis, glinimiiz toplumlarinin sosyal medya gibi
iletisim araglart Oncesinde bir araya gelinen ortamlardaki kiltiirel unsurlarin icrast ile yurGtilmistir. “Bir
baslangici ve sonucu olan icralara katilmanin da belli kurallar1 ve kendi icinde bir disiplini vardir. Bu duruma
uygun olmayan davranislar ve tutumlar toplum tarafindan cezalandirilarak disart itilir” (Kiling, 2013:14).

Bu gorisler, halk miiziginin informal egitim stireclerinde de islev gérdigiinii ortaya koymaktadir. Tl sosyal
baglamlarda icra edilen tiirkiiler, cocuk ve genglerin, ritim duygusunu, bitlikte hareket etme becerisini, estetik
algisini, toplumsal aidiyet bilincini gelistirmektedir.

Bir baska deyisle sosyal ortamlar kilttrel aktarimin ve kimligin egitiminin verildigi ortamlardir. Uzun bir stre
degisim ve gelisim de bu ortamlarda ger¢eklesmistir.

Geleneklerin Toplumsal Karaktere Doniisiimii

Her ne kadar “turkiler, degisen toplumsal kosullara ragmen 6z karakterini koruyabilen” bir kiilttirel kimlik
olarak ifade edilse de halkbilimi ¢alismalarinin tarihsel gelisimi incelendiginde, halk killtiiriine yonelisin 6zellikle
“kiiltiir bunalim1” dénemlerinde yogunlastigr yéniinde goriisler vardir. “Halk bilgisine duyulan ilgi ve halkbilgisi
arastirmalart hemen daima kiltiir bunalimlart sirasinda ¢ikar, buyir ve gelisit” (Aktaran: Kaynar,1996:6).

Bunun bir¢cok nedeni arasinda toplumsal kimligin kaybolmasi ya da bagka kultlrlerin egemenligine girmesi
korkusu da bilingli ya da bilingsiz rol oynayabilir. Geleneklerin yalnizca folklorik unsurlar degil; toplumsal
yeniden yapilanma stireclerinde kimlik kurucu islevler ustlendigi de soylenebilir. Bu anlamda miuzik kilttrel
kimligin insasinda giiclii bir ifade aract olmast nedeniyle yon verici bir etkiye sahip oldugu da ifade edilebilir.

Toplumsal butiinlitk boyutu ise sosyolojik acidan su sekilde ifade edilmektedir: “Durkheim, kiltirin toplumsal
uzlagma ve toplumsal biitiinliik getirdigini varsayar” (Smith, 2001:26). Ttrkiilerin birlestirici glicti vardur. “Ttrki
de her seyden 6nce tamamuyla yerel 6zelliklerin bitlestigi bir kiiltir unsurudur ve bitiin bir ulusun sesini ifade
eder” (Boliicek, 2008°den aktaran: Memmedova, 2013:94).

Dolayisiyla miizik kualtiri, dilin yasatilmasini saglar, ortak hafizayr canli tutar, toplumsal aidiyet duygusunu
gliclendirir, ulusal kimligin sembolik tastyicist olur. “Ttrkiler sinir ve zaman tanimayan bir kiltlr Grtind olarak
halklari ve butiin insanlar birbirine baglamaktadir. Genellikle s6z ve ses sanatinin karisimindan olusan tiirkiilerle
insanoglu kendi dilek ve diistincelerini ifade etmekle birlikte diger kisilerin de zevk ve génlinii oksamustir. Bazen
farklt dil tastyicilan tarafindan anlami bile bilinmese insanin ruhunun derinliklerine hitap eden tirkiler, ayni

zamanda o dilin yayllmasinda bir rol oynamaktadir (Memmedova, 2013:94)

Bu nedenle halkin kendi kiltiriinden yola ctkan bir anlayisla, tirkilerin gelecek kusaklara aktarilmast ve
yasatilmast aslinda kendi kiltiirii yoluyla kimligini tasimasi anlamina da gelmektedir. “Musiki gelenegi kiltiirtin
bir fonksiyonudur ve stirekli bir degisim icindedir. Halk tirkileri vasitastyla birey hem biling hem de bilingaltt
diizeyde kendi kiltiriiniin kokleriyle temast stirdirebilmektedir. Halk tiirkileri kiltiriin bitiniyle olan
iliskisinde muhavaza edici(cohesive) bir element olarak rol oynar” (Mirzaoglu,2019:14). Ayrica
Herzog’(1958)dan aktardigina gore “tiirkiilerin hem igerik hem de uslubuyla bir toplulugun gecmisteki ve
bugiinkii durumunu yansitabilecegi” gorisiinii ortaya koymaktadir. Burada ortaya konan tirkilerin kiltirel
birikimin kusaktan kusaga aktarimi, bolgesel kiiltirlin yasatilmast ve aktarimi, iletisim unsuru olmast, grup
kimliginin olusmasi ve icra edildikleri toplumun mensuplarini kendi kiiltiirel etkinliklerine hazirlamalari, sosyal
iliski ve rolleri pekistirici, davranis bicimlerini belirlemesi, sembollerle ifade edilemeyenlerin ifade edilebilmesine
olanak tanimasi gibi islevleri agisindan da 6nemli bir deger tagimaktadir. Bu degeri tirkuleri 6nemli bir egitim
materyali olarak gbrmeye yeterli olmanin Stesinde egitimin bir pargasi olarak yer verilmesini gerekli kilmaktadir.

Halk Mizigi ve Miizik Egitimi
Bu baglamda miizik egitimi, yalnizca teknik bir alan degil; kiiltiirel kimligin stirekliligini saglayan temel bir ara¢
olarak gorilmelidir. Hatta dikkatle incelendiginde killtiiriin tanimt da dogrudan bir aktarim fikrini icermektedir.
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Kiltirin tanimi, yalnizea tretim degil aynt zamanda devamlilik ve aktarim boyutuna sahip oldugunu da ortaya
koymaktadir. Aktarimin kurumsal zemini ise egitimdir. Nitekim programlara halkbilimi konulatinin dahil
edilmesi de bu anlaygin bir sonucudur. Halk tiirkiilerinin ezgisel ve ritmik 6zellikleri de egitim agisindan 6nemli
avantajlar sunmaktadir. Turkd, yalnizca s6zIU bir edebi tir degil; s6z ve ezginin butinliginden dogan ¢ok
katmanli bir miiziksel yapidur.

“Tirkd bir kavram olarak; “Tturklere has, ezgiyle ve Tirkee sdylenmis siit” anlaminda bir tiirii karsilamaktadit”
(Ekic1,2013:43) Ekici'ye gore soz ile ezgi arasindaki birliktelik, tiirkilerin yapisal 6ztini olusturur. “Tirkd
kosmak” fiilinin kékenine yaptigi vurgu, sézin ezgiyle bitinlesmesini pedagojik agidan da énemli kilar. Ciinki
mizik egitimi acisindan ezgisel yapt, dilin ritmik akistyla birlikte 6grenilmektedir. Ayrica halk miiziginin egitimsel
islevi yalnizca estetik degil; aynt zamanda sosyal gelisim boyutunu da igerir.

Turkilerin en 6nemli pedagojik yénlerinden biri dil ile kimlik arasindaki bagdir. Turkiler bir kulttrel bellek
mekant olarak degerlendirilebilir. “Ttrk milletinin tarihsel sesi olan tiirkiiler, her yakildigi ve yankilandi@t yeri
ictenlik mekanina dontstirerek dilimizi, kiltirimiizii ve ontolojik olarak varlik alanlarimizi genisletir”
(§ahin,2013:103). Bu goris, tirkiiniin dilsel ve ontolojik bir islev tasidigini ortaya koymaktadir. Dil burada
yalnizca iletisim aract degil; kimligin tagtyicisidir. Bu yontyle tirkiler dilin gelisiminde 6nemli bir isleve sahiptit.

“Her tlkenin kendine ait normlari, degerleri, ortak tutum ve beklentileri vardir. Bunlar toplumun kiltirtne ait
birtakim unsurlardir ve toplumu toplum yapan bu deger ve kiiltirel unsurlar kayboldugunda toplumun da
giderek degisim gosterdigi, bagkalastigt ve kimliginden uzaklastigi, daha sert bir ifadeyle eriyip benzeserek yok
oldugu gérilir. Yani kiiltiir egitime baglidir. Ister 6rgiin ister 6rgiin olmayan yollarla olsun kiiltiir gelecek
kusaklara aktarilmadiginda toplum kimligini kaybeder ve zamanla asimile olur” (Ttirkmen, 2016:130).

Mirzaoglu, (2019:10) “Turkuilerimizin en temel 6zelliklerinden biri de onlarin sembolik bir dile sahip olmasidir.
Turklerde sembol veya simgeletle ifade edilemeyecek duygu yok gibidir” derken miizik egitimi agisindan bu
ifadenin asirlar boyunca bu duygularin kusaklar arasinda aktarimina yol agacagi da anlasiimalidur.

“Tirki de her seyden 6nce tamamuyla yerel 6zelliklerin birlestigi bir kiiltir unsurudur ve biitiin bir ulusun sesini
ifade eder. Biitin milletlerde ya da kiltiirlerde tiirkilerin (halk sarkisinin) en yiiksek diizeydeki islevi ait oldugu
ulusun ortak ruhu olmasidir” (Bélicek, 2008’den aktaran Memmedova, 2013:94). Bu yéniiyle halk miiziginin
aktarimi kiltiirtin aktarimi ve buna bagl olarak, dil bilinci, tarihsel aidiyet, kiltirel stireklilik, ortak hafiza
duygusu da aktarilmaktadur.

Bu goérusler dogrultusunda halk muziginin miizik egitimindeki pedagojik 6nemi ii¢ temel noktada Szetlenebilir:
Ezgisel-ritmik yapi, dogal 6grenme suirecleriyle uyumlu, duygusal gelisimi destekleyen, cocuklarin/ 6grencilerin
bilissel ve duyussal yonlerini biitiinctl olarak gelistiren 6zelliklere sahiptir. Sosyal ve kiiltiirel baglam, ¢ocuk ve
genglerin iletisim ve digetleriyle etkilesim icerisine girmelerine ve sosyal bir varlik olarak gelisimlerine katk:
saglar. Dil-ezgi-—kimlik bitinligi, kiltirel bilincin olusumunu, gecmis ve gelecek kusaklarla olan baglarint
kurmalarini saglar. Dolayistyla halk tirkilerinin miizik egitiminde kullanilmasi, yalnizca repertuvar tercihi degil;
kimlik, dil ve kiiltiir pedagojisi agisindan stratejik bir yaklasimdir.

Ekici(2013:49) “Turkulerin korunmasi, onlar1 geng kusaklara aktararak yasatmakla mimkiindir. Bu yasatma
hem ezgileri hem de s6zleri; icracilary, igerik, sekil ve yap1 ve islevleriyle birlikte anaokullarindan yiiksek 6gretim
kurumlarinda, halk egitim birimleri ve derneklerde 6gretmek; belli kutlama ve toplantilarda tiirkilerimize yer
vermek; yayin kuruluslarinda daha ¢ok tirkii programi yaymnlamak, televizyon filmlerinde tiirkii sdyleyen
oyunculari oynatmakla miimkin olacaktir. Diger taraftan, tiirkiilerimizi s6z ve ezgi bakimindan giizel sGyleyen
sanatclarimizin kendilerini giincelleyerek tiirkli aktarimi yapmalart da onlarin sanatcilik sorumlulugudur”
ifadelerine yer vermistir.

Bu ifade, kiltirel strekliligin ancak bilingli bir egitim ve aktarma stireciyle mimkiin oldugunu géstermektedir.
Egitim burada yalnizca formal 6gretim degil; kiltiirel bellegin sistemli bicimde gelecege tasinmasini Gistlenen bir
role sahiptir.

Egitim sistemi yalnizca kiltiri koruyan degil, aynt zamanda onu yeniden bicimlendiren bir mekanizmadir.
Cumbhuriyet dénemindeki kiltir politikalari bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Yalman (2017:16) Atattirk’in muzik
politikast baglaminda su ifadeyi aktarmaktadir:

“Atatiirk, totaliter rejimlerdeki irkeilik temeline dayanan mizik anlayist yerine, kokleri Ttirk ulusunun tarihsel
gecmisinde bulunan degetlerden yola ¢ikarak ulusal bir muzik kiltiiring yeni Tlrk toplumuna benimsetmeyi
hedeflemistir. Bu amagla Cumhuriyet Dénemiyle bitlikte ¢ok sesli Batt muzigini kiltiirel agidan yeniden
bicimlendirilmeye ¢alisilan Tiirk toplumuna kabul ettirebilmek i¢in ¢ok 6nemli adimlar atilmugtir.”
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Bu yaklagim, egitimin yalnizca muhafaza edici degil; kiltir acisindan bakildiginda modernlestirici ve
dontstirict bir ara¢ oldugunu géstermektedir. Dolayistyla egitim sistemi, kaltird diizenleyerek toplumsal
uzlasmayt ve birlik duygusunu giiclendiren bir islev istlenmektedir. Cumhuriyet dénemi kiltir politikalart
cercevesinde halk miizigi ve halkbilimi kurumsal yapilara tasinmistir. Bu anlamda Yalman (2017:16) “Halkevleri
ve halkodalart 1930°lu yillardan itibaren yayginlasmis ve derleme calismalarini da kapsayan miizige yonelik
calismalarla 6nemli katkilarda bulunmus kurumlardir” derken kiltiirii egitimin bir boyutu haline getirmede
kurumsallasmanin 6nemine de vurgu yapmaktadir. Bir bagka deyisle kiltiir egitim ortamlart veya sosyal ortamlar
sayesinde aktarim firsatt bulmaktadir. Bu nedenle 6zellikle kurumsal bir yapr icerisinde bilin¢li bir yapi ile
kiiltiirin her unsurunun aktarimi bir siyasi meselenin Otesinde ele alinmasi gereken iist meseledir. Yalman
(2017:17) Atatirk, "Ulusal ve yerel ince duygulart toplamak, onlart bir an 6nce genel musiki kurallarina gére
islemek gerekir. Bu sayede Tturk ulusal musikisi yikselebilit. Evrensel musikide yerini alit" gorislerini aktaritken
bu kurumsallasmanin 6nemini de aslinda ortaya koymaktadir ¢linki Atatirk 1924 yilinda Musiki Muallim
Mektebini kurarken de aslinda bir kurumsal yapr icerisinde mizik kiltirinin gelismesine imkan tanima
dusiincesiyle yola ¢tkmistir.

Benzer sekilde Ttrk toplum yasaminda cumhuriyetin ilk yatisinda Kéy Enstitiileri baglaminda kiltiirel uygulama
alanlari olusturulmustur. Koy Enstittileri, halk tiirkiileri, halk oyunlari ve halk yaratmalarini derleme ve uygulama
alanlart olurken kurumsal yapilar degisir déniisiirken bu yapilar igerisinde kaltiirel kimlige yonelik calismalar
devam etmistir. Bu uygulamalar, topluma yonelik ¢alismalar olarak bir yerde kiltiirel unsurlarin sistemli bicimde
yerlestirildigini gostermektedir. Ote yandan egitim sistemi icerisindeki bir yapilanma elbette ¢ok daha kiigiik
yaslardan itibaren yerlesen bir dizende gotirilmesi anlamina gelmektedir. Bu acidan egitimin, kultiirel
degerlerin kusaktan kusaga aktarimini saglayan temel mekanizma oldugunu séylemek iddiali bir ifade degildir.
Ayrica egitim sistemi kdltiri korumanin yaninda onu yeniden yapilandirma giictine sahiptir. Bu anlamda
Cumbhuriyet dénemi uygulamalari, halk miiziginin ve halk kiltirinin programlara 1940’lt yillardan itibaren
bilingli bicimde entegre edildigini g&stermektedir.

Bu acidan bakildiginda miizik egitimine yon veren evrensel muzik egitimi yaklasimlarinda da halk muziginin
6nemli bir yer tuttugu gérilebilir. Bunlarin basinda Kodaly gelmektedir.

Zoltan Kodaly miizik egitimi agisindan halk sarkidarimin muzik egitiminin en 6nemli egitim materyalleri
olduklarini belirtmektedir. Zoltan Kodaly, halk muzigi arastirmalar ve miizik egitimi alanindaki ¢alismalartyla
taninmis 6nemli bir egitimcidir. 1967°deki vefatindan sonra &grencileri tarafindan gelistirilen yaklagimu,
giniimiizde diinya genelinde uygulanan bir muzik egitimi ydntemi haline gelmistir. Kodaly’nin yetistigi dénem,
Macar dilinin ve kiltiirel degerlerinin Avusturya etkisi altinda oldugu bir siirece denk gelmistir. Bu tarihsel
baglamda gerceklestirdigi kapsamlt halk sarkisi derlemeleri ve incelemeleri, onun ulusal miizigi tanimanin ve
sahiplenmenin kiltiirel agidan tasidigt 6nemi derinden kavramasina zemin hazirlamigtir.

Suzuki de 6nemli bir 6z kiltiiriine vurgu yapan miizik egitimcilerindendir. Suzuki’nin vurguladigt “daha barig
dolu bir dinya i¢in miizik egitimi” disiincesi yasadigt dénemin zorlu sartlarinda miizigin giiciine basvurma
girisimi olmanin &tesindedir. Miizik insanlart birlestiren, yumusatan, giizellestiren bir giice de sahiptir. Ote
yandan ana dili egitiminden yola ¢ikan mizik egitimi yaklasimi tersinden disinildigiinde ana dilin miizik
yoluyla daha etkili verilmesi anlamin1 da tagimaktadir.

“Ana dili 6gretimi, 6rglin egitimin en dncelikli amacidir. iyi bir ana dili egitimi alan 6grenci, bu derslerde edindigi
bilgi, birikim ve beceriyi diger ders alanlarina da tagtyacaktir. Bu 6gretim, sadece bir dil ya da dil bilgisi 6gretimi
degil, bir millete ait degerlerin benimsetilmesi isidir. Millete ait degerler ise edebi metinlerle yasatilir ve gelecege
aktarilir. Bu nedenle ana dili 6gretiminde temel materyal olarak kullanilan metinlerin 6zellikle deger aktariminda
énemi ¢ok biiyiiktiir” (Ozbay ve Karakus Taysi, 2016:24).

“Halk turkdleri, cocugun kendi dilsel miraslarint iceren bir muzikal anadil oldugundan biitiin bireylerin erken
yas egitiminde bir egitim 6gretim aract olarak kullanilmalidir” derken “Ogretimde, sadece yiiksek sanatsal
degerlere sahip, halk tiirkilleri ve bestelenmis sarkilarin her ikisi de kullanidmalidir” bigiminde bu gorisi
netlestirmektedir (Dobszay,2009’dan aktaran Tirkmen,2020:91) Ayrica, Kodaly yaklasiminda miizik egitiminin
merkezinde sark: sGyleme yer almaktadir. Bu anlayisa gore bireylerin birlikte sarki sdyleme deneyimi yasamalari,
ortak duygulart paylagsmalart ve miizigi giindelik hayatin dogal bir parcasi haline getirmeleri 6nemlidir. Kodaly,
muzigin yalnizca uzmanlk alani degil, herkesin erisebilecegi bir kiltiirel ve egitsel deger oldugunu
savunmaktadir. “Mizik egitimi icin en gerekli materyal tek sesli halk sarkilaridir. Baslangicta icinde yarim ses
olmayan, pentatonik veya basit tritonik ve tetratonik kiigiik melodiler verilir ve ses alani giderek genisletilerek
pentatonik diziden olusan halk sarkilarina dogru gidilir” (Ttrkmen,2020:102).

“Burada ezgi ve ntanslardan, form, ritim ve armoniye kadar miizige ait biitin unsurlarda kolaydan zora,
basitten, sade ve acik anlasilir olanlardan karmasgik olanlara dogru bir siralama s6z konusudur” ve bu ifadeler
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actkca gostermektedir ki Kodaly yaklasiminda halk sarkilart yalnizca repertuar degil, miziksel okuryazarligin
temeli olarak konumlandirilmistir.

Orff Schulwerk yaklasiminda da halk miizigi dnemli bir yere sahiptir. “Orff, elementer miizigin sadece bir muizik
olmadigini, hareket, dans ve konugmaya baglt oldugunu, bu yiizden katilimcilari dinleyici olarak degil icract ve
eslikci olarak i¢ine alan bir mizik formu oldugunu séyler.” (s. 90) “Aktif miizik yapma, muzigin icinde yaparak
Ogrenme, cocuklarin kavramsal ve duygusal gelisimini destekleyen vyapisiyla bu  yaklasimin  6ziini
olusturmaktadir.” (s. 90). Bu yaklasimda halk miizigi; tekrar eden motifleri, konusma ritmine dayali yapist ve
dogaclamaya uygun ezgisel formuyla elementer miizik anlayisina dogrudan hizmet etmektedir.

Bu calismanin amaci, halk tirkilerinin miizik egitimindeki yerini kiltiirel kimlik insasi, pedagojik islevsellik ve
program gelistirme siiregleri baglaminda ¢cok boyutlu bir ¢ercevede incelemektir. Calisma, halk miizigini yalnizca
repertuvara dahil edilen geleneksel bir icerik unsuru olarak degil; kiltiirel strekliligi saglayan, estetik duyarliligi
besleyen ve toplumsal biitiinlesmeyi destekleyen islevsel bir egitim aract olarak ele almaktadir. Bu baglamda,
Cumbhuriyet déneminden ginimize kadar yayimlanan mizik 6gretim programlarinda halk miziginin
konumundaki déntstim tarthsel bir perspektifle analiz edilmekte; halk tirkdlerinin mizik egitimi icindeki
kuramsal dayanaklari ve pedagojik temelleri ortaya konulmaktadir.

Calisma, halk muziginin mizik egitimindeki rolind kiltlir kurami, estetik egitim anlayist ve ¢cagdas program
gelistirme yaklasimlari ekseninde yeniden yorumlamayt amaglamakta; bu dogrultuda halk tirkilerinin yalnizca
aktarim nesnesi degil, ayni zamanda deger tretici ve kimlik kurucu bir pedagojik arag oldugu savim
temellendirmektedir.

Halk tirkilerinin miizik egitimindeki islevi ¢ogu zaman folklorik ya da gelenck aktarimi cergevesinde ele
alinmakta; pedagojik ve kuramsal boyutlart yeterince tartisilmamaktadir. Bu ¢alisma, konuyu kiltir kurami,
miizik pedagojisi ve program gelistirme teorileri baglaminda butiincil bir yaklasimla ele alarak literatiirdeki bu
boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

Ayrica calisma, evrensel mizik egitimi yaklasimlart (6zellikle Kodaly, Dalcroze ve Otrff pedagojileri) ile
Turkiye’deki muzik 6gretim programlarinin anlayist arasinda kuramsal bir iligki kurarak, yerel miizik mirasinin
evrensel pedagojik ilkelerle nasil butiinlesebilecegini tartismaktadir. Bu yoniiyle arastirma hem kuramsal hem de
uygulamaya doniik katki sunma potansiyeline sahiptir.

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi cercevesinde tasarlanmis betimsel bir literatiir incelemesi (dokiiman
analizi) calismasidir. Calismanin veri kaynaklaring, kiltir kurami, halk muzigi, muzik egitimi yaklagimlart ve
Turkiye’deki muzik 6gretim programlarina iliskin ulusal ve uluslararasi akademik yayinlar ile Cumbhuriyet
déneminden giinimiize kadar yayimlanmis resmi mizik 6gretim programlart olusturmaktadir.

Dokiiman sec¢iminde, konu ile dogrudan iliskili olma, akademik gegerlilik tagima ve alan yazinda referans
gosterilme Olgttleri esas alinmistir.

Veriler tematik icerik analizi yéntemiyle ¢6ztimlenmis; analiz strecinde metinler 6ncelikle agitk kodlama yoluyla
incelenmis, ardindan benzer kodlar temalar altinda birlestirilmistir. Elde edilen bulgular dort ana tema altinda
siniflandirlmistir:

Kiltiirel kimlik ve toplumsal siireklilik

Estetik gelisim ve duyarlilik

Pedagojik islev ve 6gretim stirecleri

Program gelistirme ve 6gretim programlarina yansima

Calisma, mevcut literatliriin yorumlanmasina dayalt betimsel bir nitel arastirma olup, alan yazindaki kuramsal
yaklagimlar ile program metinleri arasinda analitik bir iligki kurmay1 amaclamaktadir.

Halk Tirkilerinin Egitimsel Katkilari

Halk miiziginin programlarda yer almasi yalnizca kiltiirel degil pedagojik bir tercihtir. Her toplum yetismekte
olan ¢ocuklarinin kaltirint kazandirmakla yikiimlidir. Her toplum da kendi yapisint koruyacak gelistirecek
bir insan profili yetistirmek Uzere egitim sistemlerini yapilandirmak zorundadir. Kiltir bu anlamda insan
profilini olusturmada en 6nemli unsur olmalidir. Bu agidan halk tiirkileri 6nemli bir kiilttirel miras olmanin ¢ok
Otesinde rollere sahiptir.

Aidiyet ve Kiiltiirel Biling
Halk tiirktlerinin egitimsel islevi 6ncelikle kilttrel kimlik ve aidiyet bilinciyle iliskilidir.

27



Aidiyet ve kiltirel biling, bireyin icinde yasadigt toplumun tarihsel birikimi, degerler sistemi ve estetik
tretimleriyle kurdugu bag tizerinden sekillenmektedir. Miizik, bu bagin kurulmasinda ve strdirilmesinde
o6nemli bir kiilttirel aractir. Nitekim miizigin toplumsal yapidan bagimsiz disiintilemeyecegini belirten Kaynar
(1996:13), muzigin her toplumun tarihsel, cografi ve sosyo-ekonomik Ozellikleri tarafindan belirlendigini
vurgulamaktadir. Bu durum, halk tiirkilerinin yalnizca sanatsal Grtnler degil, ayni zamanda kiltiirel kimligin
tagtyicilart oldugunu gostermektedir. Kilttirel degerlerin gelecek kusaklara aktarilmamast halinde toplumun
kimlik kaybi yasayabilecegi ve asimilasyon tehlikesiyle karst karsiya kalabilecegi ifade edilmektedir (Ttrkmen, 6.
Baski, s. 136). Benzer bicimde, kiiltiirel bellek mekanlarinin bireyin “kendi olma” halinin 6n kosulu oldugu;
tirkiler araciliftyla gecmis yasantilarin, dilsel ve tarihsel bilgeliklerin kusaktan kusaga tasindigi belirtilmektedir.
Bu cergevede halk tiirkiilerinin egitim ortaminda yer almasi, bireyde yalnizca miiziksel beceri gelistirmeyi degil,
aynt zamanda kiltirel stureklilik, aidiyet duygusu ve kimlik bilincinin gliclenmesini saglamaktadit.

Estetik Duyarhilik

Halk tirkilerinin miizik egitimine sagladigi 6nemli katkilardan biri estetik duyatliligin gelistirilmesidir. Estetik
duyarldik, bireyin ses, ezgi, ritim ve ifade unsurlarina karst bilingli bir algt gelistirmesi ve bu unsurlar
anlamlandirarak degerlendirebilmesiyle iligkilidir. Geleneksel miuziklerin toplumsal yapidan bagimsiz
dustintilemeyecegini belirten Kaynar (1996:13), miizigin bir toplumun tarihsel ve sosyo-kilttrel 6zellikleriyle
sckillendigini ifade etmekte ve gelencksel miiziklerin ¢agdas tekniklerle islenerek yeni estetik tiretimlere zemin
olusturdugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda halk tirkdlerinin sade, anlasilir ve dogal ezgisel yapilaty,
Ogrencinin muziksel algisint kademeli olarak gelistirmesine olanak tanimaktadir. Nitekim muzik egitimi icin en
gerekli materyalin tek sesli halk sarkilart oldugu belirtilmekte ve 6gretimde basitten karmasiga dogru ilerleyen
sistemli bir yaklasimin benimsenmesi gerektigi ifade edilmektedir (Tirkmen, 6. Baski, s. 102). Bu pedagojik
yaklasim, halk tiirkiilerinin yalin melodik yapisi ve i¢sel ifade giicti sayesinde 6grencinin hem isitsel duyarliligint
hem de estetik begeni diizeyini gelistirdigini gbstermektedir. Dolayistyla halk tiirkilerinin egitim siirecine dahil
edilmesi, yalnizca kiltirel aktarimin degil, ayni zamanda estetik biling ve sanatsal duyarliligin insasinin da 6nemli
bir araci olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal Birlik ve Ortak Hafiza
Halk tiirkdlerinin toplumsal islevi ortak hafizanin korunmastyla iliskilidir.

Halk tirkilerinin egitimsel katkilarindan biri de toplumsal birlik duygusunu giiclendirmesi ve ortak hafizay canlt
tutmasidir. Muzik, bireyleri ortak bir duygu ve anlam zemini tizerinde bulusturan kolektif bir ifade bicimidir.
Miizik toplumun yasamiyla dogrudan iliskilidir ve tarihsel, cografi ve sosyo-ekonomik 6zellikleri tarafindan
sekillendirilir. , miizigin toplumsal yapiyla dogrudan iliskili oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda halk
tiirkilerinin birlikte séylenmesi, bireyleri aynt kiiltiirel referans cercevesinde bulusturmakta ve ortak bir kimlik
bilinci olusturmaktadir. Kiiltiirel unsurlarin gelecek kusaklara aktarilmamasi durumunda toplumun kimlik kaybi
yasayabilecegi belirtiimekte ve kiiltiirel stirekliligin egitim yoluyla saglanmasinin gerekliligi ifade edilmektedir
(Turkmen, 6. Basky, s. 136). Ayrica kiiltiirel bellek mekanlarinin bireyin “kendi olma” halinin 6n kosulu oldugu;
tirkiler aracilifryla geemis yasantilarin, dilsel ve tarihsel birikimin kusaktan kusaga aktarildigt vurgulanmaktadir
(s. 104). Bu cercevede halk tirkilerinin egitim ortaminda birlikte icra edilmesi, yalnizca miiziksel bir etkinlik
degil; toplumsal dayanismay: giiclendiren, ortak hafizayr pekistiren ve kiiltiirel stirekliligi destekleyen pedagojik
bir stire¢ olarak degerlendirilebilir.

Kiymaz (2013:237) “Ttrkiler halkin kullandigi dilin en sade ve katiksiz sekliyle vicut bulmaktadirlar. Bu durum
Tirkece ve onun 6gretimi acisindan genis imkanlar sunmaktadir. Gerek ctimle yapist gerekse icerdikleri deyimler,
atasOzleri ve kalip sozletle turkiler, dilin imkanlarinin rahatlikla gérilebildigi bir alandir. Bu acidan Tirkee
derslerinde anlatlan konularin ardindan tirktlerden secilen Orneklerle konunun pekistirilmesi konunun
anlasilmast acisindan daha kolay ve etkili olacaktir”.

Bu 6zellikleri miizigin 6gretim programlarinda ciddi bir planlama dahilinde yer almasint gerektirmektedir.
Cumbhuriyet Dénemi Programlarinda Halk Miizigine Yonelim

Cumbhuriyet 6ncesi donemde miizik egitimi, 6rgiin programlarda bagimsiz bir ders olarak yer almamakla birlikte,
Ozellikle dinsel icerikli egitim kurumlarinda dolayli bicimde vatlik géstermigtir. Nitekim “Sibyan Mekteplerinde
ve Medreselerde ezan, Kur’an ve ilahilerin makamsal denilebilen bir ¢ercevede, ezgisel kaliplar icinde gtizel sesle
ve kuralla okunup séylenmesine 6nem verildigi” belirtilmektedir. Bu nedenle “programlarda ayr1 bir miizik
dersinin yer almadigt bu okullarda, dogrudan olmasa bile, dolaylt bir dinsel muzik egitimi yapildigindan séz
edilebilir” (Ugan, 2018: 48). Enderun Mektebi ise programinda miizige planlt ve stirekli bicimde yer veren ilk
Osmanl 6rgiin sivil egitim kurumu olarak degerlendirilmektedir. Askeri alanda ise Tabilhane, Mehterhane ve
Muzika-1 Himayun, 6rgiin askeri miizik egitimi veren kurumlar olarak 6ne ¢tkmustir.
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Ugan(2018: 49) Imparatorluk egitim diizeninde 1869 yilinda Maarif-i Umummiye Nizamnamesi ¢ercevesinde
kiz ortaokullari, kiz 6gretmen okullart ve daha sonra bazi ilkokullarin ders digt etkinliklerinde, 1910’lu yillarda
da erkek 6gretmen okulu ve erkek ortaokullarinin ders dagitim ¢izelgelerinde muzik dersine yer verildigini
belirtmistir. 1917 yilinda 6zellikle Turk Sanat Miizigi egitimi yapilmast amactyla kurulmus Dariil Elhan 1921 de
kapatilmistir. Kurtulus Savast ydlari bitin kaynaklarin savunmaya ayrildigt bir dénemi temsil etmektedir.
Ucan(2018) buna ragmen (1920-1923) halk egitimine 6zel 6nem vermenin gerekli olduguna vurgu yapmaktadir
ve yapian halk egitimi calismalarinda miizikten ve mizik egitiminden genis Olcide yararlaniddigin
belirtmektedir. Bu dénemde 6zellikle vatan marslarinin ve halk tiirkilerinin ¢cok 6ne ¢iktigint da vurgulamustir.

Cumbhuriyet’le bitlikte miizik egitimi kurumsal ve kademeli bir yapiya kavusturulmustur. Orgiin miizik egitimi
okul Oncesi, temel egitim, ortadgretim ve yiksekdgretim olmak tizere dért kademede yapilandirilmis; genel
mizik egitimi zamanla tim egitim basamaklarina yayginlastirtlmaya calistlmistir. 1924 tarihli ilkokul
programinda miizik dersine yer verilmis; haftalik ders saatleri belitlenmis, ancak uygulama biytik 6lgiide
Ogretmenlerin bireysel yeterliklerine bagl kalmistir. 1926 ve 1936 programlariyla ders igerikleri, 6gretim ilkeleri
ve yontemler daha ayrintili bicimde tanimlanmistir.

Temel egitimde miizik dersi baglangicta yalnizca kent ilkokullarinda yer alirken, 1948 Programu ile kdy
ilkokullarina da dahil edilmis; 1962 ve 1968 diizenlemeleriyle kent-kdy farkliligt buyiik 6lctide giderilmistir.
Ortaokullarda miizik dersi Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren zorunlu olmus; 1974’ten sonra Koro, Calgt ve
Calgt Topluluklar gibi se¢meli derslerle desteklenmistir. Ortadgretimde ise miizik dersi 1952°den itibaren kalict
bicimde programa alinmus, farkli okul tiirlerinde zorunlu ya da zorunlu se¢meli statiilerde uygulanmistir.

Ugan, (2013: 116) K&y Enstitilerinin Miiziksel Ulusallasmaya Katkilari konusunda 6nemli agtklamalarda
bulunmustur: Koy Enstitiillerinde uygulanan miizik egitimi, ulusallasma siirecinde ¢ok yonlii ve belitleyici bir
islev ustlendigini, yerelden baslayarak yoresel, bolgesel ve ulusal diizeye uzanan miiziksel dolasim, enstitiiler
aracihigiyla hizlandigini, her enstitiiniin kendi bélgesine ait tirkii ve oyunlart hem kendi iginde hem de diger
enstitllerle paylasarak muziksel ulusallasmayr giclendirdigini vurgulamustir. Bu karsilikli etkilesim sayesinde
ulusal muzik kiltirinin yeniden harmanlandigini ve bicimlendigini, bu sitirecte ulusal marslar ve okul
sarkilarinin 6nemli bir rol oynadigini eklemistir.

Ucgan ,(2018: 61) Ortadgretimde miizik dersinin 1922°de programa alindigini ancak kisa stire sonra kaldirildigini,
1952’de kalict bicimde yeniden programa girdigini belirtmistir. 1952—1978 yillari arasinda zorunlu se¢meli ve
se¢meli statiler arasinda degisiklik gbstermis, 6gretmen liselerinde miizik zorunlu ders olarak diizenlenmis, kiz
meslek liselerinde uzun siire zorunlu ders olarak yer almig, ancak teknik ve endistri meslek liselerinde muzik
dersine yer verilmemistir.

Bu stirecte halk miziginin egitimdeki yeri de giderek belirginlesmistir. Erken Cumbhuriyet déneminde egitim
miizigi dagarciginin simrlt oldugu; detleme galismalarinin yetersizligi nedeniyle repertuvarin biyik Slciide
aktarma ve Sykiinme sarkilardan olustugu gorilmektedir. 1927°de yayimlanan Cemal Rasim’in ik Mektepler
Cocuk Sarkilart adli eseri bu alandaki ilk girisimlerden biridir. 1946°da ¢ok partili siyasal hayata gecisin ardindan
miizik programlarinda halk miizigine yénelimin daha belirgin hale geldigi belirtilmektedir. Nitekim “1946 yilinda
cok partili siyasi hayata gecisin etkisi, miizik 6gretim programlarina da yansimis; bu dénemde halk miizigine
yonelim daha belirgin hale gelmistir.” 1948 programi ise buyik 6l¢iide 1936 programinin devamu niteliginde
olmakla birlikte bu yonelimi stirdiirmiigtir.

Miizik Ogretim Programlari agisindan bakildiginda; Ilkokul diizeyinde 1924, 1926, 1936, 1948, 1956, 1962, 1968,
1973 ve 1976 yillarinda yapilan program calismalari, miizik dgretiminin amag, icerik ve yéntem bakimindan
giderek yapilandirildigini gostermektedir. 1924 ve 1926 programlart daha ¢ok hedef ve icerik belirleme
niteliginde iken, 1936 ve 1948 programlarinda 6gretim ilkeleri ve uygulama cercevesi genisletilmistir. Ancak
erken Cumhuriyet déneminde halk miiziginin egitimde kullanimi acisindan 6nemli bir sorun, sistemli bir egitim
muzigi dagarciginin heniiz olusturulamamis olmasidir. Derleme ve diizenleme calismalart siniel kalmis;
repertuvar cogunlukla aktarma ya da 6ykiinme sarkilardan olusmustur.

Ote yandan 1943 yili K6y Enstitiileri Miizik Ogretim Programinda “Kdy ¢ocugu dogumundan itibaren kendi
miizik ve oyunlari ile karsilasir. Onun ulusal zevki, cevrenin etkileriyle daha ilk yaslardan itibaren tesekkil etmeye
baslar. Tirkiler, oyunlar bu zevkim tesekkiiliinde tek aractir. Bu itibarla K6y Enstitiilerinde ¢cocugun ulusal
zevkini teskil etmede tiirkGi ve oyunlardan azami derecede faydalandmalidir” agiklamasina yer vrilmistir
(Ugan,2013: 131)

Ortadgretim dizeyinde miizik dersine ilk kez, 22-31 Agustos 1949 tarihleri arasinda dizenlenen IV. Milli
Egitim Strast kararlart dogrultusunda genel lise programlarinda yer verilmistir. Bu strada lise 6gretim siiresi
dort yila cikarilmis ve her sinifta haftada iki saat olmak tzere, zorunlu-segmeli statiistinde miizik, resim ve sanat
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tarihi dersleri mifredata dahil edilmistir. Ancak bu karar, uygulamaya 1952 yilinda gecirilmis ve muzik dersi
1949-50 miifredatina uygun bicimde okutulmustur (MEB Sura Kararlar).

1956 yilinda ise liselerde tekrar ti¢ yillik sisteme donilmus ve programlar bu yapiya gére yeniden diizenlenmistir.
Ayni yil hazirlanan miizik programinda, miizik dersi haftada 2 saat olarak yer almistir. 1957-58 gretim yilinda,
zorunlu-segmeli ders saatlerinde degisiklik yapilmig; miizik dersi lise 1. ve 2. siniflarda haftada 2 saat, 3. sinifta
ise haftada 1 saat olarak planlanmistir. Bu program, igerigi itibatiyla 1956 programu ile benzerlik géstermekte
olup 13 yil boyunca yiirirliikte kalmistir.

1962 programi, cocugun yakin cevresinden ve yasantisindan hareket eden bir anlayisla hazirlanmus; Ttrk cocuk
ve halk miiziginin yapisint esas alan yaklasim dogrultusunda dizenlenmistir. Bu yaklasim, 1968 programinda
daha da gelistirilmis ve zenginlestirilmistir. Fakat halk miizigine yonelik vurgu 1994 programinda daha acik bir
sekilde dikkati cekmektedit.

1968 programinda, miizik 6gretiminde amacglar, agiklamalar, sarki secimi, calgt topluluklari, ara¢ ve gereg
kullanimi ile kuramsal bilgi 6gretimi gibi basliklar dikkate alinmustir. Halk mizigine yonelik bir vurgu
bulunmamaktadir.

1971 yilinda orta dereceli okullarin I. Devre (ortaokul) ve II. Devre (lise) birinci siniflart igin taslak mizik
programi hazirlanmugtir. Bu program kapsaminda, miizik egitiminin amact detaylandirilmis, Sgretilecek
iceriklerin psikolojik temellere dayanmasi gerektigi vurgulanmistir. Program aciklamalarinda  6gretim
yontemleri, etkinliklerin uygulanisi, 6grenci basarisinin degerlendirme Olgiitleri gibi dgelere yer verilmistir.
Ayrica okul korolari, calgt calismalart ve calgt topluluklarina dair nitelikler tanimlanmis; se¢meli miizik
derslerinin uygulanis stiresi ve 6grenci sayisina iliskin detaylar belirtilmistir. Lise birinci sinif diizeyinde bu ders
haftada 2 saat olarak planlanmistir. Bu dénemin mizik kitaplarinda halk tirkdlerine rastlanmakla birlikte agirliklt
olarak yine aktarma ve Sykiinme sarkilarin yer aldigi séylenebilir. Ote yandan tiirkii tarzinda egitim miizigi
besteleri de yer almaktadir. Ziya Aydintan ve Saip Egiiz’in bu anlamda 6nemli bir farkindalikla hareket ettigi
s6ylenebilir.

1984 programi, cagdas ve anlasilir bir yaklasimla ele alinmus; Turk muzigine daha fazla yer verilmistir. Miizik
Ogretimi bu programin temel dayanagi olmus, 6zellikle ses egitimi ve repertuvar ¢alismalarina agirlik verilmistir.
Lise diizeyinde, bu yillardaki programlar haftada 1 ders saatine sahip olup nota bilgisi, kulak egitimi ve mars
Ogretimi gibi Batt muizigi temelli, ezbere dayali bir icerige sahiptir.

1986 yilinda ortaokul ve lise igin yeni bir Miizik Dersi Ogretim Programi yayimlanmis ve 198687 &gretim
yilindan itibaren uygulanmaya baslanmistir. Bu programda kuram bilgisi, solfej, ritim, 6l¢ii, usal, makam bilgisi,
form bilgisi, musiki tarihi ve Tiurk musikisi edebiyati gibi konulara yer verilmistir. 1987 yilinda yapilan
dizenlemeyle, lise diizeyinde segmeli muzik dersleri her sinuf icin haftada 2 saat olarak belirlenmistir (Burasi
kimden bilmiyorum bakilacak)

Bilen, (1988:438) 28.03.1968 tarih ve 24 sayili Talim ve Terbiye Kurulu karariyla onaylanan ortaokul ve lise
mizik dersi programlarinda yer alan hedeflerin, birden fazla davranisi kapsayacak bicimde dizenlendigi ve
Ogrenci davranislart agisindan agtk ve Olctlebilir sekilde ifade edilmedigini belirtmektedir. Bu durumun,
hedeflerin muizik 6gretmenleri tarafindan ortak ve tutarh bicimde anlagilmasini ve uygulanmasint gliclestirdig;
dolayistyla 6gretim stirecinin degerlendirilmesinde belirsizliklere yol agabilecegini de ifade etmistir. Ayrica
bugtine kadar gelistirilen gesitli miizik 6gretim programlarinda, “cevreden evrene” ilkesinin ¢ogu zaman goz
ardt edildigini, programlarin kuramsal ve igeriksel temelini agithkh olarak Bati miiziginin olusturdugunu, bu
nedenle programlarda ideal olarak 6ngériilen bir¢ok hedefin uygulamada istenilen diizeyde karsilik bulamadigini
eklemis ve biyiik 6lgiide kagit tizerinde kaldigina vurgu yapmustir. Uzerinde durdugu bir diger husus
yurtrlikteki ortaokul ve lise muzik 6gretim programlarinda ¢ikis noktasinin Turk miizigi olarak belirlenmis
olmasidir ve bunun 6nemli ve olumlu bir gelisme olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgulamis Ste yandan bu
tercihin, “hangi tiir Tlrk muzigi?” sorusunu da gindeme getirdigini sorgulamustir. S6z konusu programin
temelinin biytk 6lctide Turk Sanat Muzigi anlayisina dayandigini da dile getirmistir.

1991 yilinda, ders ge¢me ve kredi sistemine gecilmesiyle birlikte muizik dersi, segmeli sanat alant dersi olarak
yeniden yapilandirilmistir. Haftalik 4 kredi degerinde olan bu dersin igerigi iki yariyila bélinmis; ilk yariyilda
miuzik tarihi, kuramlari, calma ve sGyleme etkinlikleri; ikinci yariyilda ise yine miizik tarihi ve kuramlarn
konularina yer verilmistir.

1994 mizik programi, davranisct yaklasimin etkisiyle hedef ve hedef davranislara odaklanmis; icerikte halk
tirkdleri agirliklt olarak yer almug, ulusal killtiir 6n plana cikarlmisur. 6, 7 ve 8. siuf dizeyindeki muzik
derslerinde fliit 6gretimi merkezli bir yapt izlenmis; muzik yazisi, calma, okuma ve seslendirme ¢alismalari gibi
etkinliklere yer verilmistir (Altunya, 2001).
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2006 programinda ise yapilandirmact yaklasim benimsenmis, “hedef davranislar” yerine “kazanimlar”
kullanilmistir. Oleme-degerlendirme uygulamalari, ayri bir siirecten ziyade 6gretimin dogal bir parcast olarak
degerlendirilmis ve 6grenme siirecine entegre edilmistir. Halk miizigine yonelik 6nemli bir vurgu programda
yer almamakla birlikte repertuarda halk miizigi bulunmaktadir. Bu da halk miizigine yonelik bir egilimin varligina
isaret etmektedir.

2025 Miizik Ogretim Programi (Holistik: Bireyin biitiin yonlerini ele alan) biitiinciil egitim (Beden, Zihin, Kalp
ve Ruh) yaklasimiyla hazirlandigini ve bireyin sadece akademik bagarisint degil; ayni zamanda duygusal, zihinsel,
sosyal, fiziksel ve ruhsal gelisimini de 6nemseyen bir egitim yaklasimiyla sekillendirilmistir.

Miizik Dersi Ogretim Programi ile 6grencilerin miizik sanatini sevmelerini, miizik kiiltiirii ve birikimine sahip
bireyler yetistirmeyi, yaparak yasayarak 6grenme yoluyla kendilerini ifade etme becerilerini gelistirmeyi, miizigin
toplumsal baglamda sundugu is bitligi ve paylasim firsatlarini kazandirmayt hedefledigi belirtilmistir (OGM,
2025).

SONUC ve ONERILER

Sonug olarak halk tiirkiilerinin miizik egitimindeki yeri killtiirel, pedagojik ve tarihsel boyutlariyla ele alinmayi
gerektiren 6nemli bir konudur. Incelemeler gostermektedir ki halk tiirkiisii, yalnizca geleneksel bir miizik tiirii
degil; kiiltiirel kimligin tastyicisi, toplumsal bellegin aktaricist ve estetik bilincin gelistiricisi olan ¢ok yonlii bir
egitim aracidir. Kiltiiriin tiretim ve aktarim boyutlar dikkate alindiginda halk muziginin egitim programlarinda
yer almasi kiiltiirel stirekliligin saglanmasi agisindan stratejik bir Snem tasimaktadir.

Halk muziginin yalnizca folklorik bir unsur degil, ulusal kimlik insasinda islevsel bir ara¢ olarak goriilmelidir.

Pedagojik agidan degerlendirildiginde ise halk tiirkilerinin sade ezgisel yapist, ritmik dogalligt ve dil-ezgi
butinligi, miiziksel okuryazarhgin temellendirilmesinde 6nemli avantajlar sunmakta, 6grencilerin estetik
anlayslarinin gelistirilmesinde kendi kiiltiirinden yola ¢ikan olanaklar sunmaktadir.

Halk tiirkiilerinin miizik egitimindeki yeri, yalnizca repertuvar se¢imiyle sinirli degildir; bu yer, kiltirel kimligin
korunmasi, estetik duyarliligin gelistirilmesi, toplumsal bitlik ve ortak hafizanin giiclendirilmesi agisindan
bitincil bir pedagojik islev tasimaktadir.

Halk turkdlerinin egitim programlarindaki konumuna genel olarak g6z atldiginda, erken Cumbhuriyet
déneminde egitim miizigi dagarciginin sinirliligs ve derleme-diizenleme ¢alismalarinin yetersizligi nedeniyle halk
miiziginin 6gretimsel kullanimi daha ¢ok daginik ve uygulayictya bagl bir gbrintim sergiledigi, bununla birlikte,
1940’lardan itibaren programlarda halk mizigine yonelimin belirginlestigi, 1962 ve 1968 programlarinda Tirk
cocuk ve halk muiziginin yapisini esas alan anlayisin giiclendirildigi, 1994 programinda ise halk tirkiilerinin ulusal
kiltir vurgusuyla icerikte daha gérunir ve agirlikl bir yer kazandigi séylenebilir(Ugan, 2018; Altunya, 2001).
2006 sonrasinda yapilandirmact yaklasimin etkisiyle halk miizigi repertuvar diizeyinde varligini strdiirmekle
birlikte, programin merkezi vurgusu olmaktan (program gelistirme yaklasimlarinin etkisiyle) kismen uzaklastig,
buna karsin giincel program séyleminde biitinctl gelisim ve kiltiirel birikim hedefleri icerisinde yeniden
anlamlandirilabilecek bir kaynak alan olarak 6nemini korudugu ve gelistirilmesi gereken bir alan olarak
nitelendirilebilecegi dstiniilmektedir (OGM, 2025).
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ABSTRACT: Studies relating the connection between students diagnosed with Autism Spectrum Disorder (ASD) and
the effectiveness of music on their brains have been increasing. Chronologically, studies on ASD began in 1911 with
Bleuler. In 1972, Leo Kanner introduced the concept of Asperger's syndrome linked to autism, but ASD only entered the
International Classification of Diseases (ICD) catalog in 1979. Although studies indicate that we are born with a musical
brain, it has been anatomically proven that there is no specific neurological center solely dedicated to music; therefore,
music assumes the role of a tool whose application methods we need to study. Statistical studies already exist demonstrating
satisfactory results in concentration, memory, abstraction, and generalization, thus affirming the possibility of individual
development if music is used appropriately. The major discussion revolves around the deficit that autistic individuals
present in relation to Theory of Mind (TM). This term was introduced into cognitive sciences in the 1970s by Premack
and Woodruff, considered a theory because thought is not amenable to direct observation. What promotes the
development of the Theory of Mind (TM) is the relationship with others, the ability to attribute mental states and predict
the behavior of other people. The mental exercise necessary for understanding music aligns with the thinking behind the
TM, contributing to the development of autistic individuals. This work presents a literature review on the relationship
between autism and music from the perspective of cognitive theories of mind.

Keywords: Autism, Music, Theory of mind

INTRODUCTION

In recent years, there has been significant growth in research related to the relationship between music students
diagnosed with Autism Spectrum Disorder (ASD) and the effectiveness of music in their cognitive processes.
Scientific advances surrounding ASD have transformed medical, psychoanalytic, and social conceptions of this
condition, shifting it from a stigmatizing and reductionist view to an understanding of its neurobiological and
multifactorial complexity.

Autism Spectrum Disorder (ASD) is a disorder that is highly prevalent in today's society, characterized by a set
of conditions marked by the early onset of impairments in sociability, communication, and... development is
marked by noticeable persistent impairment in social interaction, stereotyped patterns of interests, and altered
communication (Klin, 2006). The paradigm shift in recent decades has not only enabled greater inclusion of
people with ASD within the scope of social rights, but has also paved the way for research into pedagogical
practices capable of promoting their cognitive, social, and communicative development.

Several studies indicate that the appropriate use of music can promote significant improvements in
concentration, memory, abstraction, and generalization, suggesting the possibility of cognitive development in
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the individual (Louro, 2021: 49). More than an artistic expression, it constitutes a multimodal language, capable
of mobilizing emotional, sensory, and social aspects that directly interact with functions frequently
compromised in ASD, such as theory of mind, emotion recognition, and social interaction. Thus, it is evident
that music has potential as a tool for cognitive stimulation, especially considering the neurological alterations
associated with ASD.

Literature review studies have demonstrated that music can be beneficial from the perspective of theory of
mind, while also highlighting relevant pedagogical strategies for teaching this specific audience. Literature
review can help to uncover the potential of music through musical games, improvisation, and collective
practices as experiences capable of broadening perception of others, stimulating communication, and fostering
meaningful learning, thus pointing to the potential of music as a resource for development.

Thus, considering that cognitive theories of mind seek to understand how individuals attribute mental states to
themselves and others, and that this ability is frequently affected in people with ASD, it becomes relevant to
investigate how music can contribute to this process. Therefore, based on a literature review, this study
examines the relationship between autism and music from the perspective of Theory of Mind, highlighting the
connection between music and autism, considering the scientific evolution of knowledge about ASD,
presenting the theory of mind, and verifying the effectiveness of musical application in this social context.

Scientific Evolution and the Role of the Music Educator

In the history of psychoanalysis, Oliveira (2022) clarifies that the view of autistic people in previous centuries
was marked by the wordplay that the term "autism" provided, as if it were natural to the subject, as if they were
turned inward and found satisfaction only in inanimate objects. Initially, people with autism were recognized
as being in a primitive state of human being that did not evolve, being deprived of dignity and the right to be
part of the community.

But over time we perceive a historical evolution, marked mainly by scientific evolution. In 1911, medical science
showed advancements in its research, with the presence of the psychiatrist Bleuler in the literature, who
populatized the term "autism" as a loss of contact with reality. Later, in 1943 and 1944, psychiatrists Leo Kanner
and Hans Asperger discussed autism as a disorder or psychopathy. At this time, the concept of language was
taken as synonymous with tongue, therefore the impossibility of a person with autism to communicate fruitfully
was understood as an inability to produce articulate speech in their mother tongue, alleging that the mother
was the causative agent of autism, since she did not offer sufficient loving conduct, preventing the child from
investing in exchange relationships with others (Oliveira, 2022).

Following the chronology of scientific evolution, in 1972, Leo Kanner noted the affective difficulties that
autistic individuals presented with people in everyday situations, considering that this characteristic was a result
of the parents' professions, since they performed activities not related to human interaction, defining the
parents as cold. This theory lost its strength in the mid-1960s, when autism was identified as having a
multifactorial and neurobiological cause. A database provided by the Stela Maris Institution supported, at the
time, that even after mothers invested in the affective relationship, they were not reciprocated (Oliveira, 2022).

We know that the brain transforms in collective life and language undergoes transformations, but parents are
not the agents causing this transformation. We, as vertebrate beings, due to the expansion of our repertoire of
movements in relation to invertebrates, have a large framework of sounds, making communication much more
sophisticated. We have the lengthening of the larynx, widening of the oral cavity, and freeing of the hand for
support, all of which enable facial expressions, gestures, and sounds (Fonseca; Parizzi, 2025: 19). Therefore, it
is understood that language is an organized system of signs that allows the exchange of information and/or
subjectivities and the coordination of behaviors between people. Thus, it is understood that our main languages
are auditory and gestural, such as speech, music, mimicry, and bodily gestures.

Even in the mid-1970s, neuroscientific studies demonstrated that children with ASD possessed sensory
sensitivities, exhibiting hypersensitivity to the following sensations: acoustic, visual, tactile, olfactory, or
gustatory. In 1976, Lorna Wing presented Wing's triad theory, outlining the basis for autism within a spectrum,
where three areas were compromised: imagination, socialization, and communication. Two years later, Rutter
added another compromised area, the onset of these characteristics before 30 months of age.

Psychoanalytic research began to defend autistic children as great strategists of communication, stating that
people who live with them needed to "heat" the sounds, gestures, tones, movements, and gazes as an expression
of language, multimodal language. This theory is still accepted today, affirming that there must be detachment
from form because the body also speaks, and when we manage to communicate with it, creating a bond with
its complete presence, communication occurs. Considering music as a language, Suzart (Parizi, 2022) states that
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"from the encounter came meaning, from meaning feeling, from feeling connection, from connection bonding,
and from bonding music."

With advances in science, society is beginning to access knowledge and, consequently, to see others as
individuals with rights and responsibilities. Generally, it is beginning to understand that the pursuit of
standardized behaviors hinders the diverse existence of each being, without labels, thus limiting existence itself.
These differences enrich us as humans. This entire body of studies has marked fundamental advances for
medical science, which has strengthened the current definition of the disorder.

Regarding this analysis, Oliveira (2022:71) describes that the transformation of petrspective on autistic
individuals should occur in the same way as with Down syndrome:

The radical shift came through discourses constructed within the culture, which began to recognize these individuals as
capable and no longer as a result of a code that determined their actions and even their longevity.

It was then, stemming from these social concerns and advances in medical science, that autism was included in
the International Classification of Diseases (ICD) in 1979 and in the Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Disorders (DSM) in its third edition in 1980. Science has only begun to unravel this condition in depth in the
last two decades.

The discussion goes beyond the terminology that has been assigned; in fact, it revolves around the moment
when people with disabilities were truly considered citizens and allowed to access their rights as human beings.
From access to the right to education, to education and governmental public policies, inclusive practices emerge
and require professionals to adopt approaches that integrate people with disabilities.

Several researchers postulate theories and lead investigations in order to find the causes of autism; however,
there are still no markers that can objectively identify the agents that generate the disorder, because although
the discussions are the same, the results are diverse.

In this way, music education emerges as a practice that adds value to the lives of these people, without resorting
to rigid methods, but ensuring the right to accessibility. As Soares (2018) reminds us, accessibility goes beyond
structural issues, encompassing communicational, programmatic, methodological, and instrumental
dimensions.

The evolution of medical science contributes to the fight against prejudice, manifested through generalizations
that make it seem as if all people with the same diagnosis behave in the same way, a view that Soares (2010:
253) identifies as ableism. This scenario is reflected in the field, when "there is an expectation of specific
methodologies for music teaching according to diagnostic data" (Soares, 2010: 254).

If we consider that music education aims to develop perceptions that allow the individual to become
consciously aware of their musical experience, naming and conceptualizing their experiences (Soares, 2010: 48),
a rigid methodology based solely on diagnosis is not justified. Understanding the evolution of science
corroborates the understanding that the right to music education must be respected, and musical practice
should be present at all stages as a social practice, promoting a dialogue of ideas that transforms into sonically
rich experiences.

As Soares explains:

Musical creation concerns the relationship between humans and the sound element, which is produced by different
sources: musical instruments, body sounds, everyday objects, toys, furniture, sounds of nature, etc. [...] musical creation
also implies creating with others, listening to them, giving voice to their ideas (Soares, 2010: 42).

This panorama leads to the need to investigate pedagogical practices that respect individual characteristics,
allowing for meaningful musical experiences appropriate to the neurological development of each student.
Similatly, there is a demand for reflection on which musical teaching methodologies truly favor participation
and the construction of meaningful experiences for children with ASD, respecting their cognitive functions, so
that the evolution of medical science is reflected in the active participation of these individuals in the musical
universe.

Music and Social Cognitive Function

Among the functions of social cognition are social perception skills, such as recognizing and understanding
emotions, maintaining a global view of situations (central coherence), and the so-called theory of mind. These
skills are frequently impaired in people with ASD, since they are related to brain structures such as the limbic
system, frontal cortex, and executive circuits, and these, in turn, have neuroanatomical alterations (Rosario and
Morais, 2022: 20).
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It is important to clarify that the term "theory of mind" can be used in different ways. In lowercase, it refers to
the psychological phenomenon, that is, the human capacity to understand the thoughts, intentions, and feelings
of others. When written as "Theory of Mind," in uppercase, it refers to the scientific concept developed by
cognitive sciences to study and explain how we acquire this ability. Furthermore, "cognitive theory of mind"
(singular) designates a specific line of cognitivist explanation about how this process occurs, while "cognitive
theoties of mind" (plural) refer to the set of different cognitivist approaches to the same topic.

The theory of mind refers to the ability to attribute mental states and predict the behavior of others,
distinguishing between objectivity and subjectivity, the truth of the mind and the truth of reality (Louro, 2021).
When this ability proves to be irregular, it directly hinders sociocognitive development, interfering with
language development and the acquisition of complex and abstract content. It is understood that human
learning is motivated, elaborated, and realized according to neurological and socio-historical aspects; therefore,
a deficit in this ability negatively influences human development.

Maturana (2001) states that it is the coincidence of two factors—the interaction between a living system and its
environment—that selects which changes of state will occur. Thus, we start from the idea that learning—
structural change in the organism—occurs from the individual's relationship with the environment and that
The connection between the individual and the musical environment can stimulate the effectiveness of social
cognitive skills. In collective musical games, for example, there is encouragement for small decision-making
processes in the act of improvisation. In this context, the student with ASD can begin to perceive the
environment in which they are immersed, feeling the need to create increasingly complex things. The process
of musical improvisation demands precisely this skill from the student, since it is first necessary to observe the
sounds that another person is producing, then to compare what was observed with what they have in mind,
thus creating a sound image. Immediately afterwards, the individual decides whether or not to actually produce
that sound, needing to create an idea of an immediate future of how that sound will sound together with others.

From the perspective of a cognitive theory of mind, processes such as observing, comparing, and creating
sounds involve internal representational mechanisms that support the attribution of mental states. When
individuals continue to interact with one another, we have a linguistic domain. Continuity with coherence,
adapting to the environment, will lead to changes in particular structure (Maturana, 2001).

In the world of childhood, before the development of cognition comes the development of emotion (Louro,
2021: 44). When we study the brain, we notice that the physiological, cognitive, and emotional integration is an
inseparable set of reason, emotion, and action, because what I am feeling influences what I think and do, what
I am doing influences what I feel and think; and what I think influences what I think and do. An uninterrupted
circle (Fonseca, Parizzi, 2025).

Therefore, playful games connect with emotions, generating a solid foundation for cognitive development, as
they relate playful functions such as fun and pleasure, while also possessing an educational function, that is,
teaching functions that complement knowledge and understanding of the world. Musical games provide the
need for learning about oneself, about others, and about the game itself. Musical games are structures that allow
individuals with ASD to anticipate, prepare, and improvise, expanding their capacity for group perception, the
development of theory of mind, and decision-making. It is worth emphasizing that music should be presented
as a magical world, blending rhythms, harmonies, timbres, and phrasing, leaving the student free to fantasize,
improvising freely with sounds, just as they do with their colored pencils when creating their own drawings
(Teles and Parizi, 2025).

Based on a literature review of national and regional publications, as well as journals atfiliated with the Brazilian
Association of Music Education (ABEM), there is a predominance of reports of experiences in which
practitioners make intensive use of musical games. Various cognitive theories of mind offer different
hypotheses about how children with ASD construct an understanding of mental states and benefit from
collective musical experiences. Games are great allies in the teaching-learning process, especially when dealing
with people with ASD, as they induce logical and abstract reasoning, spatial orientation, and social thinking,
without losing the essence of musical elements, such as the memory of timbres, notes, instruments, and rhythms
(Louro, 2021: 71).

In one of the experience reports, Nascimento (2017) claims that through the presentation of musical games,
great results were observed in the inclusion among the children, because even though some presented
limitations, the students interacted and helped each other, even alerting the professionals to the needs of their
peers. From this practice, the presence of social communication and interaction among the children is noted,
fundamental skills that are deficient in many people with ASD.
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Another account is described by Pinho and Alenquer (2024), who describe the richness of elements that can
be worked on in an inclusive classroom. They teach sound movement, listening, improvisation, note names,
and inner ear through a single song, presented to the children in every class as a form of welcoming. The
physical, mental, and emotional expetience of musical elements through musical games directly contributed to
the predictability, waiting time, and length of stay necessary for a person with ASD.

Even though children with ASD have difficulties receiving, integrating, and responding to sensory information
due to neurological alterations and deficits in theory of mind skills, Pacheco and Velho (2024) present
interesting results. In four musical games developed in a class with children diagnosed with ASD, they managed
to generate fruitful results in sensory integration, regarding the stimulation of sensory perception, drawing
attention to a particular musical game that encouraged the habit of developing freedom and bodily expression.

Regarding the impact of music education through games on human development, especially for students with
ASD, Xavier and Botelho (2024) draw our attention to musical movement games applied in a project for autistic
children, which stimulated the understanding of laterality, spatial orientation, alternation of sounds and silence,
pulse, and temporal regulation. The authors note that the most surprising fact for them was the frequent
babbling during the performance of the music, which ceased as the music fell silent, clearly demonstrating the
influence of musical games on active listening and sound production in the brain areas of speech, stimulating
connections and communicative skills.

According to Parizzi and Broock (2022: 21), actions, ideas, and thoughts are generated through a repertoire of
memories that, the more diverse they are, the more possibilities for choice they offer. In childhood,
encouragement and support are necessary for learning to occur, as imitation does not happen automatically; it
depends on intellectual capacity. This analysis corroborates the understandings of other authors regarding the
essential nature of musical games in music teaching and learning. When children with ASD engage with musical
elements and experience the possibilities of making music, it generates sufficient repertoire for them to access
later, directly influencing the future of a critical adult with a framework of meaningful experiences and cultural
diversity.

What makes a being sensitive and receptive to the phenomenon of sound is active and meaningful musical
practice, based on Paulo Freire's ideas that transformation, reflection, and adaptation of content to the group
are necessary, going beyond the transfer of knowledge (Bloock et al, 2022, p. 60). Thus, musical games directly
engage with musical practice, allowing for a variety of experiences in creating, appreciating, and performing.

Musical composition through games should be part of the learning process, as it is strongly related to active
auditory appreciation, directly impacting cognition with motor, affective, and even aesthetic responses. These
modalities of musical experiences— composition, appreciation, and performance—and their sum, promote
greater human development (Parizzi and Broock, 2022: 25). The subject's connection with the musical
environment, therefore, can stimulate the effectiveness of the social cognitive function—theory of mind.

FINAL CONSIDERATIONS

Based on the literature review conducted, it is evident that scientific advances surrounding Autism Spectrum
Disorder (ASD) have significantly transformed how society and science understand this phenomenon,
overcoming reductionist and exclusionary views. The understanding of autism as a multifactorial and
neurobiological condition has been consolidated, opening space for inclusive practices that recognize the
uniqueness of each individual. In this context, music education acts to promote cognitive and social
development, especially when considering the theory of mind as a function of social cognition that is essentially
compromised in people with ASD.

Studies indicate that music, through games, improvisation, and collective practices, fosters the development of
sensoty, social, and communicative repertoires. Musical practices mobilize functions related to perception,
social interaction, and decision-making, while simultaneously promoting pleasure, emotion, and meaningful
experiences. Music proves to be a mediating resource that transcends linguistic barriers and stimulates
fundamental cognitive connections, especially those related to social cognitive functions.

Thus, it can be concluded that music, from the perspective of cognitive theories of mind, not only contributes
to the development of social and communicative skills in people with ASD, but also consolidates itself as an
instrument of inclusion, accessibility, and recognition of human diversity. Musical creation is reinforced by the
articulation between science, cognition, and musical practices; it is a space for the construction of subjectivities
and interaction with the world.

37



REFERENCES

Broock, et al. (2022). In-person and online music education for children: Practical ideas for teachers. In Music
and human development: Pedagogical and therapentic practices (1st ed., pp. 56—89). Sdo Paulo: Langage.

Fonseca, J. G. M. (2025). The complex and fascinating brain-music relationships. In Music... Brain, education,
health (1st ed., pp. 16-32). Sdo Paulo: Instituto Langage.

Louro, V. S. (2021). Music education, antism and neuroscience (1st ed.). Curitiba: Appris.

Nascimento, S. (2017). Sound parameters: Learning with inclusion in the school application of UFPA. In XXIII
National Congress of the Brazilian Association of Music Education (pp. 16-20). Manaus/AM. Available at:
http://abemeducacaomusical.com.br/anais_congtesso/v2/papets/2631/public/2631-9336-1-PB.pdf
(Accessed June 23, 2025).

Oliveira, et al. (2022). Music and autism: Ideas in counterpoint. Belo Horizonte: Editora UFMG.

Pacheco, A. C., & Velho, J. R. (2024). Music teaching practice with autistic children: An experience report on
actions developed at the application school of the Federal University of Roraima. In XIII Northern Regional
Meeting of ABEM: Music education, the world of work and the construction of a democratic society. Boa Vista/RR.
Available at: https://abem.mus.br/anais_ernt/v6/papers/2300/public/2300-9049-1-PB.pdf (Accessed
June 23, 2025).

Parizzi, B. (2022). Music and human development: Pedagogical and therapentic practices (1st ed.). Sdo Paulo: Langage.
Parizzi, B. (2025). Music... Brain, education, health volume 11 (1st ed.). Sdo Paulo: Instituto Langage.

Parizzi, B., & Broock. (2022). On musical repertoires for early childhood and their functions. In Music and human
development: Pedagogical and therapentic practices (1st ed., pp. 20-53). Sdo Paulo: Langage.

Pinho, V. F., & Alenquer, A. D. (2025). Under the pillars of Edgar Willems' music education: Musical practices
in an inclusive classroom with autistic children. In XIII Northern Regional Meeting of ABEM: Music education,
the world of work and the construction of a democratic society. Boa Vista/RR. Available at:
https://abem.mus.br/anais_ernt/v6/papers/2299/public/2299-9050-1-PB.pdf (Accessed June 23, 2025).

Rocha, J. C., & Parizzi, B. (2025). Almeida Prado: Childhood memories, the composer and the “pedagogue”.
In Music... Brain, education, health (1st ed., pp. 16-32). Sao Paulo: Instituto Langage.

Soares, L. (2018). Creative learning in inclusive music education: Initial considerations. Revista da Aben.
Available at: http:/ /www.abemeducacaomusical.com.bt/anais_ersd/v3/papers/3050/public/3050-11282-
1-PB.pdf (Accessed July 3, 2025).

Soares, L. (2020). Music, education and inclusion: Reflections and practices for musical making (1st ed.). Curitiba:
InterSaberes.

Xavier, L. Y., & Botelho, L. P. (n.d.). Musicalization, music therapy and autism: A report on music workshops
in the "Painting the Setting" project (DPSIC/UFES)). In XIV Southeast Regional Meeting of ABEM: Music
education, the world of work and the construction of a democratic society (Vol. 1, No. 1, pp. 1-1). Vitéria/ES. Available
at:  https://abem.mus.br/anais-ersd/v6/papers/1974/public/1974-8904-1-PB.pdf (Accessed June 24,
2025).

38



	CİLT III SAYI 1-KAPAK
	Cilt1
	MAKALE ÖNCESİ
	01.SEZGİ SEVİ EGE.
	02.SEVİ-ESENGÜL -CEMRE
	03 EMEL FUNDA TÜRKMEN
	04 Cassia Virgínia-Tayna Kethellen 




